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TRI'DISKUSIE NA DIVADELNOM FESTIVALE DOTYKY A SPOJENIA

Na 18. rocniku sme diskutovali o stave sucasného herectva

v Cechéch a na Slovensku. Spolo¢ne sme zistovali, v ake]
kondicii je slovenské herectvo, preco sa od sestdesiatych rokov
neobjavila v slovenskom cinohernom divadle vyrazna herecka
generacia a zistovali sme tiez, Ci je Cinoherné herectvo v krize.
Pokusili sme sa zaroven pozriet na modely vyucby herectva

a nacrtnut perspektivy vyvoja.

HERECTVO: KRIZY AVYZVY

1. Stav sucasného herectva - od 60. rokov po dnesok -
vrcholy a pady

2. Vychova a vyucba - metoédy a skusenosti,
tedria verzus prax

3. Moznosti a perspektivy vyvoja - herectvo budiicnosti
alebo ¢o treba zmenit... Co chceme/vieme/budeme
robitinak na skoldch a v praxi?

Autormi koncepcie Platformy a zdrovert moderdtormi
diskusii boli Lukds Brutovsky a Miroslav Dacho.



DISKUSIA 1| 21. 6. 2023
STAV SLOVENSKEHO HERECTVA -
OD 60. ROKOV PO DNESOK - VRCHOLY A PADY

V akej kondicii je slovenské herectvo v sucasnosti, ak sa to dd zovseobecnit?
Preco sa od Sestdesiatych rokov neobjavila v slovenskom ¢inohernom divadle
silnd hereckd generdcia? Co to znamend hereckd osobnost? Mdme dostatocny
pocet profilujicich hereckych osobnosti? Je slovenské cinoherné herectvo

v krize?

S moderatormi Miroslavom Dachom a Lukasom Brutovskym diskutovali:

@ Miriam Kicifova ]
dramaturgicka, riaditelka Cinohry SND

@ Tomas Mischura
herec, odborny asistent Katedry herectva Akadémie umeni

@ Roman Polak
rezisér, vedUci Katedry rézie a dramaturgie VSMU




PLATFORMA - DISKUSIA 1

Miroslav Dacho: Na uvod je délezité povedat, ze
toto nie je vedecké sympdzium, ale stretnutie fudi
z praxe. Pozrieme sa na ich pohlad a skudsenosti,
akym spdsobom sa slovenské herectvo vyvijalo,
alebo sa vyvija. Uz pocas skolskych ¢ias sme velmi
Casto pocuvali: to boli casy, ked' hral Karol Machata
Cyrana, to boli ¢asy, ked'ja som videla pred patde-
siatimi rokmi Ctibora Fil¢ika ako Goetza. Boli isté
zazitky, ktoré formovali ludi celozivotne a aj po de-
siatkach rokov si na ne spominali. Boli pre nich ur-
Cujuce, zasadné. Ako sa da dosiahnut taky zazitok,
aby pretrval tak dlho? Bolo tych zazitkov v minu-
losti viac, ako ich je dnes? Je to suhra okolnosti, aby
sa také nieco mohlo podarit a vzniknut? Nemusi to
byt len otazka jednotlivého ¢loveka a individuality,
mdze to byt zmes réznych vstupnych faktorov, ze

v nejakej dobe alebo v nejakom kontexte vznikne
mimoriadny herecky vykon, ktory takto zarezonuje.
Tolko na uvod k tomu, z ¢oho sme vychadzali, ked
sme koncipovali diskusie o herectve. Na uvod by
som vas poprosil, aby ste sa pokusili kazdy za seba
definovat, alebo uviest konkrétny priklad, o bol
pre vas zZivotny herecky zazitok. Teda taky, ktory ste
vy nevytvorili, ale vnimali ako divaci a zanechal vo
vas aj po desiatkach rokov hiboku stopu.

Roman Polak: Neviem sa k tomu vyjadrit takymto
spésobom. Nie som vyznavac pocitu, Ze cez kon-
krétneho herca prehovoril boh a zrazu sa stal za-
zrak. Divadlo je kolektivna zalezZitost a okrem toho
vznikd v konkrétnej dobe a v konkrétnom case.
Neexistuje nieco také, keby sme mali moznost na-
snimat Stanislavského Visriovy sad alebo Cajku, ze

by sme mali podobny zaZitok ako dobové ruské
publikum. To isté sa tyka kazdého zazitku, pretoze
divadlo vznika v konkrétnej dobe a dramaturgo-
via a reziséri si vyberaju tému, ktord moze oslovit
konkrétne publikum. To zije v istom priestore a ma
isté divadelné tradicie, v danom ¢ase ma isté spo-
locenské problémy. Inscenatori zvazuju, ¢o téma,
ktoru nastolia, hovori konkrétnemu publiku, ako
zarezonuje, cez aky typ hercov a ktori herci su
schopni tému pretimocit. Na mna ako Studenta

v sedemdesiatych rokoch zapdsobila inscenacia
Vlada Strniska Clavijo, bola to zmes ¢ohosi psycho-
logického, aj Stylizovaného. Pre mna, ktory som sa
vtedy povazoval za avantgardistu, bolo Sokujuce,
Ze tam Huba, Kukura, Knazko cvicili medzi vystup-
mi, robili nezmyselné pohyby a potom hrali vzta-
hové divadlo. To bolo silné. M6Zem povedat, Ze na
mna zaposobil Kukura ako Platonov v rézii Milosa
Pietora v Slovenskom narodnom divadle. Kukura
bol mlady a unaveny Zivotom a vietky Zeny sa nan-
ho lepili. Ten vykon bol velmi presvedcivy. A mohol
by som hovorit o dalsich inscenaciach, v ktorych
Criepky ¢ohosi autentického na mna silno zap6-
sobili. Z tohto divadla (pozn. red.: v Martine) vysiel
Emil Horvath, ktorého som vidaval v televiznych
inscenaciach, kde zvlastne hral, nebol to ziadny
prijemny hlas... Zrazu bola citit zvlaStna expresivita,
ktora vyzarovala energiu a pokus pochopit zZivot,
zmysel nasho zivota. Ked potom v rézii Lubomira
Vajdi¢ku zahral v Studiu Novej scény Inkognito,
bolo to nieco komické, pravdivé a uveritelné. Toto
je generacia, ktord ma istym sp6sobom zasiahla.
Samozrejme, vnimal som aj starSiu generaciu, pa-

nov Machatu, Fil¢ika, Pantika, Hubu starSieho a tak
dalej, ale tie generacie sa niec¢im lisili. Zrela gene-
racia Slovenského narodného divadla sedemdesia-
tych rokov a nastupujuca mlada generdacia, ktora
prichadzala z Korza s pocitom doby, ktory bol. Rad
by som zistil, preco to vzniklo a ako to vzniklo. Nie
je to vec hereckej techniky, ale pocit iného vnima-
nia doby tejto konkrétnej skupiny hercov. Otazka
znela, aky som mal divacky divadelny zazitok? Ne-
viem, videl som hrat starych bardov, videl som hrat
hercov z mladej generacie konca Sestdesiatych
rokov a videl som aj divadla vo svete. Videl som
Jeremy Ironsa hrat v Londyne, videl som divadla

v Amerike a v Sovietskom zvaze, videl som polské
divadlo, Wajdove alebo Swinarskeho inscenacie.
Oddelit pocit divaka v konkrétnej dobe od techni-
ky a schopnosti vytvorit pravdivi postavu konkrét-
neho herca, nadvazujucu na psycholégiu doby, sa
neda. Nase zazitky su bud'racionalne, alebo emoci-
onalne a ak chceme zazitky pomenovat, musime si
klast otazky: o ten vykon znamenal v tom divadle,
v tom meste, v tom State, v tej dobe, kedy sa ten
vykon odohral a aka bola technika, ¢i vonkajskova
alebo vnutorna.

Miroslav Dacho: Ako sa na to divate vy, mladsi pa-
matnici? Ste svedkami jednej doby a nemate moz-
nost porovnania s davnou minulostou. To v3ak ne-
vylucuje, Ze by ste sa nemohli stretnut s niec¢im, ¢o
by ste nazvali zasadnym. Pokuste sa to pomenovat.

Tomas Mischura: Vynoril sa mi obrazok, aj ked
si Uz presne nepamatam, ¢o to bolo, zostalo mi

z toho len také zakrpatené semienko. Bolo to

uz davno, v Kosiciach na festivale hrali Psie srdce

a myslim, Ze herec sa volal Michal Capka. Fasci-
novalo ma, ako sa to jeho chvenie prenieslo aj

na mna, akési zrkadlenie ma Uplne prikovalo do
sedadla. Druhé, ¢o sa mi vynorilo, bola vasa insce-
nacia, pan Poldk, bol to Ivanov, ktorého som videl
v martinskom divadle v ¢ase, ked som studoval.

V Ivanovovi sa forma stretla s herectvom, s Milom
Kralom a vietkymi okolo neho. Neviem, mozno
boli vtedy témy Ivanova mojimi témami. Pre mna
to bolo totalne divadlo, videl som to asi trikrat

a dodnes sa mi vynori ako prvé, ked’ sa ma niekto
opyta na silné predstavenie. Tiez som videl divadla
od Polska cez Cesko, Madarsko a Rumunsko az do
Petrohradu, videl som toho dost. A toto mi z toho
zostalo.

Miroslav Dacho: Chcem len doplnit, ze pravdepo-
dobne i3lo o vykon herca Capku z divadla Aréna
Ostrava.

Roman Polak: Ak je to ten, s ktorym som robil Kar-
patsky thriller, tak je to naozaj velmi dobry herec.
Netvari sa ako univerzalny typ, ale ma prirodzeny
smrad ¢loveka. Taki boli zrejme herci v Divadle na
korze, ked boli mladi, alebo v Astorke, ked'v devat-
desiatych rokoch prichadzali.

Miriam Kicinova: Asi to vobec neviem uchopit. Su-
visi to s tym, ako sa ¢lovek v ¢ase meni. Vybavujem
si momenty, ked som sa ako Studentka konzerva-
toria divala na vykon a prehovaralo ku mne nie¢o
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nové, prekvapivé, k comu som sa chcela priblizit,
alebo naopak, vyvarovat sa. Potom si na Vysokej
Skole muzickych umeni, kde sa konfrontujes s his-
toriou divadla a vidi$ to najlepsie z najlepSieho.
Potom pride moment, ked'si v praxi a divas sa na
to, ako sa to dosahuje, ako sa deje komunikacia
medzi generdciami a komunikacia medzi rezisérom
a hercom. Vidis, ze rezisér hercovi nieco povie a ty
na druhy den na skuske spozorujes, Ze sa to deje.
Su to také malé impulzy a suvisia so zrenim a do-
spievanim. Je tu aj porovndvanie so svetom. Kla-
dies si otazky, preco oni nehraju ako Lars Eidinger,
preco su nemecki herci presni, precizni, désledni.
Ked' nasi reziséri robia v zahranici a dosahuju s tymi
hercami to, ¢o dosahuiju, preco sa to u nas neda
dosiahnut? Ale paradoxne aj mne sa vybavi lvanov.
Ale aj Timrava - Velké stastie (pozn. red.: SND, 2003)
sa zrazu prihovara inym hereckym jazykom. Potom
sa Clovek diva na zaznamy Marise (pozn. red.: SND,
1983) alebo Mdrie Stuartovej (pozn. red.: SND, 1999)
a zisti, ako sa to da uchopit v type divadla, ktoré je
zavislé od interpretacie textu. Neskoér sa ¢lovek diva
na svojich konskoldkov, pridu do institucie a vyvi-
jaju sa dalej, diva sa, €o sa s nimi deje, aku matériu
maju dostat, aby ich to dalej posuvalo. Co je teda
ta matéria pre nich? Je to text, je to doba, impulz
reziséra a zavnima ich, ¢i je to nieco autentické

a zaujimavé. Prirodzene, ako dramaturgovi mi osta-
va obraz nejakého rezijného konceptu.

Lukas Brutovsky: Rozmyslam, ¢i otazku predsa len
nepolozit trochu inak. Vy ste vietci hovorili o tom,
Ze recipient sa vyvija v ¢ase, aj doba a kontext je

jednym predpokladom hereckého vykonu. Za-
spominali ste si na svoje iniciatné zazitky. Otazka
by vSak mohla byt polozena aj provokativne: kedy
naposledy ste mali taky zazitok? Nemusite byt
konkrétni, ale ked poviete, ze za poslednych desat
rokov ni¢, tak to bude tiez sprava o nieCom.

Roman Polak: Neviem na to odpovedat. Z dvoch
dovodov: v poslednom obdobi som obmedzil
navstevu divadiel, dal som si pauzu. Za posledné
dva roky som nevidel takmer ni¢. Odisiel som do
seba a pokusam sa sformulovat, ¢o este urobit, aby
moja rézia mala presah na istu ¢ast spolo¢nosti.
No chcel by som pozornost upriamit na nieco iné.
Mam za sebou Styridsat rokov v divadelnom svete
a ak by som hladal inscenacie, ktoré ma za ten cas
dostali do niec¢oho, ¢o mozno nazvat divadelnou
katarziou, mozno ich bolo desat, mozno dvadsat.
Vy hovorite o desiatich rokoch, ja hovorim o insce-
naciach za cely zivot, ktoré ma nabili na pat rokov
a dali mi nejaky vyznam. Za $tyridsat rokov v di-
vadle bolo tych impulzov aspon dvadsat, v kontex-
te sveta. Ja by som vas chcel naplnit nadejou, ale
desat rokov je malo. Uvedomme si, Ze nase divadlo
je storo¢né a napriklad divadlo v Britanii vznikalo
pred Styristo rokmi. Nepondahlajme sa. Budme radi,
Ze sme ucastnikmi tohto happeningu a snad' neja-
ké Criepky zostanu. Mozno o dvesto rokov divaci aj
pochopia zmysel divadla na Slovensku. Ja som plny
nadeje.

Miriam Kicinova: Nepovazujem sa v tomto smere
za skeptika, ani to tam nesmeruje. No uvedomu-

jem si odchadzanie niektorych generacii, ktoré

su bytostne zviazané s generaciou rezisérov. Su
reziséri, ktori dokazu pracovat s celou generac-
nou plejadou a prichddzaju hranice, ked' uz tento
dialég nebude mozny. Vzajomné ocakavania su
také odlisné, ze sa nemusia stretnut. A nie je to nic
negativne, je to proste premena v ¢ase. Je to fakt.
Ja sa len zamyslam nad tym, kam sa my budeme
generacne radit, ¢o budu tie mantinely. Obavam
sa, ze ked'vyslovim meno sucasnika, logicky sa to
dotkne iného sucasnika — preco to bol tento a ne-
bol to tento. Je to velmi citlivé. Diapazén vykonov
medzi Robertom Rothom, ktory prisiel s energiou,
$pecifickym pristupom a absolutnym rozdrobenim
roly, s absolutnym driveom, s totadlnym ponorenim
sa. A kdesi vinom protipéle je Milan Ondrik. Divat
sa, ako on pristupuje k Shakespearovi, ¢o sa s nim
deje, ked v hom rezisér otvara vsetky Pandorine
skrinky a tie su na konci diia najvzrusujucejsie, ked
ich vidime na javisku. Su to pre mna dva hrani¢né
mady, o ktorych ma generaéne bavi uvazovat. Co
sa deje s touto pudovostou, s emocionalitou, hra-
vostou, premenlivostou a ako sa s tym da narabat?
Druha vec je, Ze ja sa kazim, ¢asom sa stdvam fanu-
Sik a bavi ma, ¢o sa podarilo tomuto hercovi inak.

Tomas Mischura: V poslednej dobe, ked' sa ma
pytaju, co som videl naposledy, odpoviem, ze do
divadla nechodim, lebo som v nom stéle. Odraza
to moj vztah k divadlu, ktory sa za tie roky trochu
zmenil. Vztah sa zmenil aj kvantom prace a aj tym,
o ¢lovek chce a ¢o musi. Momentalne mam od
divadla odstup. Netvrdim, ze by som za desat ro-

kov nevidel Ziadne dobré divadlo, ale td mnozina
je prili$ mala na to, aby som povedal, Ze to je ono.
Uchvatila ma Nora, ale v Petrohrade, videl som her-
cov, ktori boli slobodni na javisku, mal som pocit,
Ze moézu vietko, boli oprosteni, v niektorych chvi-
l[ach som mal pocit, Ze fi¢ia na nejakej improvizacii.
Velmi vzrusujuce, velmi putavé a mozno to je ten
zazitok za poslednych desat rokov. Chcel by som
divadlo intenzivnejsie vnimat, ale momentalne na
to nemam kapacitu. Osobnostnu, ¢asovu, Ziadnu.
Hladam si cestu, musim si nanovo definovat a sku-
sit zistit, ¢o divadlo pre mna znamena.

Roman Polak: Ja by som sa to pokusil posunut.
Rozpravame o nasich zazitkoch, ale je to ako ho-
vorit o Sporte globalne. My tu teraz rozpravame

o futbale, hokeji, vrhu gulou a diskom a o tenise
dohromady. Lebo divadlo ma tolko réznych Zanrov,
ako ma Sport. Niekto ma rad kolektivne Sporty,
niekto individualne, niekto tenis, niekto box a tak
dalej. Divadlo ma rézne cesty. Co by malo tie cesty
spdjat, je pokus o pravdivost vyjadrenia. Naschval
hovorim o pravdivosti. Mdm pocit a vychadza to

aj zo skusenosti ako pedagdga, Ze sa vytvara akysi
mur medzi iluzivnym a antiiluzivnym divadlom.
Ako keby to boli nepriatelia. Vytvara sa mur medzi
Stanislavskym a Brechtom a Grotowskim, ako keby
to boli fudia v neustalom suboji. Lenze tak to vObec
nie je. Pretoze ciest k autentickému pocitu divaka,
otvorenie istych ¢akier vo vnutri ¢loveka, ktory sedi
v hladisku a nie je zvyknuty na konfrontaciu nazo-
rov, to otvorenie Cakier sa méze diat réznym spo-
sobom. Bud'je to opisny psychologicky realizmus,
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ak je to dobra hra a slusni herci, alebo je to psycho-
logické divadlo, ktoré siaha hlbsie ako k opisnosti.
Jeho sucastou je predstava, sen, podvedomie, ve-
domie, ro6zne psychické traumy. Je to iny druh psy-
chologického divadla ako opisny psychologicky re-
alizmus. Potom mame odosobnené divadlo, kvazi
brechtovské, ktoré sa dotyka autentického zazitku.
LenZe Brecht pisal iny typ hier, kde postavy, okrem
Baala, ktora bola velmi komplikovana a nejed-
noznacna a bola pre neho vystrahou, aby uz také
anarchistické hry nepisal, boli jasne odlisitelné -
kto je dobry, kto je zly. Bolo to divadlo istych typov,
do ktorého vsunut psycholdgiu akoby ani nebolo
kam. Potom je tu dalSia cesta — od Mejercholda,
Tairova az po Grotowského - vytvaranie divadla
ako ritudlu. Divadla, kde slovo, pohyb, vietko moz-
né vytvara pokus o nejaky zazitok, ktory je na hra-
ne reality a iredlna. To su r6zne cesty, rozne druhy
Sportov. V nich sa niektori Sportovci dopracovali

k réznym druhom vysledkov a ovplyvnili aj dalSie
cesty. Skusme rozliSovat. Tu vznikol pocit, ze iluziv-
ne je staré, ze iba priamy kontakt s divakom je to,
¢o je zmysluplné. To je jedna cesta. Ta vsak k pravde
nemusi dospiet. M6zZe sa stat faloSnou. Tak isto ako
k pravde nemusi dospiet divadlo psychologické,
ktoré vytvara iluziu a chce, aby divak pozeral na
pribeh na javisku ako cez klu¢ovu dierku. Neviem,
ktory zazitok je silnejsi, podstatné je, aby rozne
druhy divadla i3li svojou cestou a pokusali sa pre-
niknut hlbsie do rozporov vo vnutri ¢loveka a vo
vnutri spolo¢nosti. Aby riesili zakladné principy

v ¢loveku - teda akysi biologicky problém, pudovy.
Pud, to nie je iba erotika, to je nenavist, to je viet-

ko, ¢o méame zakédované od zvierat - byt prvy, vy-
hrat vojnu, vyhrat preteky, byt najlepsi v divadle...
Toto vietko su nase pudy. A potom je psycholégia,
ktora moéze dat nase pudy do nejakych ramcov.

Je tam tiez spolocenska rovina. Nachadzame sa

v nejakej spolocnosti, ktora vytvara pokus o har-
monizaciu, alebo naopak, spolo¢nost traumatizuje.
A teraz si vietci vyberme, ked robim hru, ktora je
skvelo napisana, kde je moznost dopatrat sa cez
text k svojim hibkam, mam hercov a viem s nimi
nadviazat dialdg, tak chvalabohu. Ale nebudem ro-
bit takuto hru s hercami, ktori maju iny pohlad na
svet, ktori nechcu otvorit svoje trindste komnaty,
chcu si vytvorit svoj vlastny Styl a v iom sa pekne
pohybovat. To nehovorim ako nieco negativne. Ved
mat svoj Styl a cezer uchopit ré6zne myslienkové
pochody postavy alebo problémy v spolo¢nosti,

to je chvalyhodné. Ale ked’ budem robit divadlo,
kde sa bude skakat, tak asi budem hladat ludi, ktori
maju k tomu vztah. Pohybom mo6zu nahradit nieco,
¢o sa neda vyjadrit slovami. Ciest je vela a bolo by
dobre, keby sme sa na ne pozerali ako na moznost
dostat sa k harmonii. Ak je teda vyznam divadla

v zrkadleni problémov spolo¢nosti, tak hladajme
cesty a skusme po nich ist pokial mozno poctivo.

Tomas Mischura: Pravdivost je pre hercov velmi
velky a komplexny pojem, a autenticita tiez. Sna-
Zit sa o autenticitu je v mojom ponimani niec¢o
nezmyselné. Cesta k tomu nie je priama. Tym vam
neodporujem, len sa snazim povedat, ze pod tym
pojmom sa rozklada Siroka plocha. Nie je to len
plocha problémoy, s ktorymi sa musime vyrovnat,

ale problém nam hovori, Ze potrebujeme nejaky
nastroj, aby sme ho vyriesili. Stanislavskij, ano, ro-
zumiem, len problém so Stanislavskym je v pocho-
peni, v jeho ¢itani, vtom, ako sa interpretuje u nas.
Najskor si musime povedat, v akom case vznikli
preklady jeho $tvorzvizkového diela. Co nam pri-
nasa? Preco sa napriklad v Petrohrade uz opieraju
len o posledny, Stvrty zvazok? Preco 3kola, ktora

je jedna z najlepsich, zuzuje Stanislavského do
zakladnych troch pravidiel? Stanislavskij si mohol
dovolit skusat inscendciu dva roky, lebo mal na to
cas a priestor, ten systém mu fungoval do urcitého
bodu. Do bodu, kym neodisiel do Ameriky a ne-
chal svoj subor Nikolajovi Demidovovi. Demidov
pochopil, ze herci, ktori tam zostali, kym ostatni su
v Amerike, dokazu pouzivat veci, ktoré Stanislavskij
hovori, ale pouzivaju ich oddelene. Tak sa snazil
vyriesit tento problém. Ked'sa Stanislavskij vratil,
videl hercov Uplne inych, ako ked opustal Rusko.

Roman Polak: Myslim, ze zajtra bude diskusia

o vyucbe a o Stanislavskom, takze by sme si to

asi mali nechat. Rad by som s vami na tuto tému
viedol dial6g, lebo kazdy z nas ma iného Stanislav-
ského. Mna vobec nezaujima Stanislavskij, MCHAT
a jeho herci. Pre mna je dékazom Stanislavského
Dustin Hoffman, Paul Newman a vsetci velki ame-
ricki herci, ktori hrali v oscarovych filmoch tak, ze
boli uveritelni a pravdivi. To je Stanislavskij, ktory
presiel cez Lee Strasberga, tam sa to podarilo. Ked'
hovorim o pravdivosti, hovorim o uveritelnosti
figury. Ale i to urobite cez Stanislavského ¢i Gro-
towského, mne je to Uplne jedno. No asi tazko mo-

zete Cechovovu hru robit podla Grotowského, aj
ked'aj to je mozné, ale to uz je akysi happening na
tému Cechovovej hry.

Tomas Mischura: Ja tomu rozumiem, snazim sa
len hovorit, Ze pravdivost a autenticita je obrovsky
komplex. Ten problém sa neda vyriesit priamo, len
s nejakymi nastrojmi. Nevyriesi ho ani to, ze mate
hercov ochotnych robit cokolvek. Vec nastrojov je
podla mna alfa a omega.

Roman Polak: Rad sa o tych nastrojoch dozviem
zajtra, ktoré su to, okrem tych, ktoré navrhol Sta-
nislavskij a v nie¢om prehibil Strasberg. Nechcem
sa hrat na zastancu Stanislavského. Mne je to jed-
no, nech si kazdy na javisku vystraja, improvizuje,
hra sa, vznikne z toho predstavenie. Nehovorim tu
teraz o autenticite psychologickej, Stanislavského,
hovorim o presvedcivosti ¢loveka, ktory je na javis-
ku a ja ako divak verim, Ze chce nie¢o ,zdelit” a to
,zdelenie” sa prendsa na mna ako divaka.

Miriam Kicinova: Neviem, pre koho je v rozpore
iluzivne a antiiluzivne myslenie, tu sa k tomu pri-
stupuje tak mejercholdovsky, tu tak stanislavskov-
sky... Toto uz nie je rozhodujuce. Kdesi na zaciatku
vzdy stoji otazka, ¢o chceme a ¢&i mame moznosti
to realizovat a s kym realizovat. A ano, ukazuje sa,
Ze je skupina hercov, ktora je v tomto type vykonu
Uzasna a skveld. No da sa s nou pracovat tak, ze pre
nu bude aj iny typ vykonu zaujimavy? Nesuvisi to
potom s otvorenostou oboch stran, ktoré su spolu
a snazia sa o spolocny celok? Aby otvorenost bola
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doslednad, obe strany by mali byt ochotné ist do
rizika a dOoverovat si natolko, ze ked niekto dostane
zo mna emociu, tak ma vrati spat a nerozbije ma to
na desiatky rokov. Su to nové suvislosti a suvztaz-
nosti, ktoré prichadzaju. Potom je tu vzdy matéria,
teda ta, cez ktoru rozpravam. Inak to je v klasickom
texte a inak, ked' nemas text a si postaveny pred
konkrétnu situdciu.

Lukas Brutovsky: Vymenovala si dve muzské indi-
viduality zo SND na zaklade istej intenzity vykonov.
Je tu racionalny, nazvime to vonkajskovy pristup,
dekonstruktivisticky, Roberta Rotha. Potom je tu
pokus o zvnutornené prezivanie veci Milana On-
drika. Pod nimi st mladsi fudia. Je tu generacia,
zhodou okolnosti mojich spoluziakov, ktori skoncili
Skolu a dostali sa do Slovenského narodného di-
vadla. Rad by som vedel, ¢o tychto mladych absol-
ventov v divadle zaujima. Aka je ich predstava, ¢o
by tam chceli robit a ¢o od divadla chcu?

Miriam Kicinova: Vlani sme mali individualne
pohovory s hercami, otazka znela: v ¢om je pre
teba eSte zmyslom byt v Slovenskom narodnom
divadle? A velakrat odpoved znela, Ze je to moz-
nost unikatnej prace s inym typom reziséra, s inym
typom postavy. No ked k ndm prichadzaju reziséri
SO svojimi emaociami a prezivanim, zrazu to chce
Cosi viac. Ked u nas skusal Klata, jeho o¢akavanie
na dialég s hercom bolo inde, ako boli nasi herci
zvyknuti. Slovensky rezisér im vsetko vysvetli, za
ruku ich prevedie do nejakého bodu a idu tam spo-
lu. Klata o¢akaval, Ze herec je uz pripraveny a od

nejakého momentu mézu ist spolu dalej. Pre nie-
ktorého herca to bola zaujimava vyzva, pre niekto-
rého nie. Vnimam to aj tak, ze to, ¢o nasa institucia
vytvara, musi byt pre interpreta nejakym druhom
vnutornej vyzvy, vnutornej provokacie — ¢i uz si to
nazve pravdou alebo spolupracou s rezisérom, ko-
munikdaciou o diele, kde sa ide dotykat nie¢oho,
¢o si nikdy nevyskusal a tu to ide skusit. A uvedo-
mujem si aj to, ze siet nezavislych divadiel je taka
Sirokd, ze pre mnohych ludi to uz nie je zaujimavé.
Deje sa predsa jednoduchy fakt — je Uzasné hrat
vecerné predstavenia a prist do nie¢oho, ¢o mam,
urobil som si to, uzijem si zazitok Seststomiestnej
saly... A pokial'ide o ¢as, venovany skudsaniu: su
tuzby rezisérov, ktori by chceli skiske venovat aj
Sest hodin denne, aby sa dostali k bodu, kedy je to
ono. Obavam sa, ze tento druh ¢asu uz nie su ludia
ochotni skiskam venovat - ak to nie je konstelacia
[udi, ktord ich vzdjomne vzruduje a chcld v tom zo-
trvat. Tu som asi skepticka.

Lukas Brutovsky: Myslis, Zze sa zmenila socialna
paradigma? Ked to zvulgarizujem, tak ¢lovek vy-
skoci z auta, o tri minuty je na skuske a po nej skoci
opat do auta a musi to robit, pretoze by inak ne-
mohol platit hypotéku... Alebo je to o zmene vzta-
hu? Alebo su to spojené nadoby? Také Ciernobiele
to, samozrejme, nie je. Casto po¢uvam kolegov
hercov hovorit o inych hereckych vykonoch, Ze to
bolo fantastické, ked tu bol polsky rezisér XY, on
ludom neumoznil odist zo skusky, trval na tom, ze
tam musia byt. A ti isti ludia sa potom spravaju upl-
ne v kontraste k tomu, ¢o deklamativne vyhlasuju.

Sme schopni sustredeného vykonu, chceme to?
Alebo sa dostdvame na Uroven prevadzky — parku-
jem, skisam, Startujem?

Miroslav Dacho: Neodpustim si drobnu pripo-
mienku. JAn Rozner ako dramaturg ¢inohry SND
koncom patdesiatych rokov, teda v dobe, ktoru
oznacujeme ako jej zlaty vek, napisal: herci su pri-
Serni, chodia do rozhlasu a nakrucaju, su nesustre-
deni, nevenuju sa praci tak, ako by mali. Charakte-
rizoval obdobie, ktoré my dnes spatne hodnotime
ako zlaty vek podobnymi charakteristikami, akymi
ste teraz vy hodnotili su¢asnost. Takze neviem, ¢i to
nie je o permanentne;j krize.

Roman Polak: Len dve poznamky k tomu Klatovi.
Prva je k tomu, ¢o som zacal hned'v Uvode: pocit
generacie Divadla na korze. V3etkych hercov ako
Knazko, Kukura, Huba, Magda Vasaryova, Debnar
som vnimal ako hercov, ktori boli vnutorne suve-
rénni. Kladol som si otazku, z ¢oho ta suverenita
vznikla? Ale nebola to suverenita ako mali pani
Machata, Chudik alebo Pantik. Ti, ked vstupili do
divadelného klubu, tak som mal ako Student pocit,
Ze som sucastou nejakého divadelného zazraku.
To boli ikony. Boli iba dva televizne kanaly, ostnaty
drét a pre mnohych pocit nadhery, ze sme si vietci
rovni, mlieko je lacné. Pre dalSich tu vsak bol pocit
gulagu, kde nechodime sice v montérkach, ale
Zijeme v uzavretom svete. Zrazu tie individuality,
ktoré sa zjavovali na televiznej obrazovke a cez
konkrétne postavy prichadzali do rodin, boli Siale-
né celebrity. A to bolo v malom Ceskoslovensku.

Tieto celebrity vytvarali v spolo¢nosti pocit iluzie
pravdivosti v televiznych aj divadelnych inscena-
ciach. Ale kazda z nich sa dostala do istej Styliza-
cie. Ako keby si kazdy z nich vyberal svoj sp6sob
herectva. Intelektualny Filcik, Pantik ludovy, Cisty,
mily, romantizujuci stary pan Mikulas Huba. Ono to
vychadzalo aj z ludskych postojov. To boli celebrity,
ktoré si vytvorili svoj Styl a ked'ich rezisér dokazal
dobre obsadit, bol to iluzivny zazitok. A zrazu prisli
[udia, ktori boli ini — Skaredy rapavy Kukura, tu¢ny
Labuda, komik Danciak, vsetko to boli sasovia. Ked'
mlady Huba hral v televizii, moja matka ho vypi-
nala, Ze sa to neda pozerat. Tato kvazi beatnicka
generacia si nevytvarala svoj styl, on prirodzene
vznikol z ich hereckého prejavu a hereckych skuse-
nosti. Do Zivota vstupovali v dobe uvolnenia v Sest-
desiatych rokoch. Mali pocit, Ze svet je pre nas, ze
sa kon¢i druh komunizmu, ktory tu bol. Chodili na
zapad, svet sa im otvoril. Vtedy prisli spojenecké
vojska a tento vyvoj zatrhli. Ale ten vzdor a pocit
slobody v nich zostal po cely zivot, rovnako ako

ta suverenita. Uz iba jednu vec poviem ku Klatovi.
Polské divadlo je inak energeticky nabité. Ked na
Slovensko pride takto nabudeny Klata a stretne

sa s nasimi hercami, ktori od neho chcu pocut, ¢o
maju hrat, nemaju vo vnutri ako Poliaci Ziadny po-
cit krivdy, staro¢nej poroby, ked'ich Rusi okupovali,
nemaju pocit vyvolenosti... nemaju ziaden pocit,
akurat ten, Ze sme mali ovecky a Stara. Samozrej-
me, potom je tazko na nie¢o nadviazat. Kazda na-
rodna kultura ma istu tektoniku, ¢ervenu nit, ktora
ju spaja s minulostou.
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Miriam Kicinova: Asi to suvisi s vnutornymi herec-
kymi nastaveniami. Je to aj o vyzarovani. Slovensky
tvorca musi vynalozit desatkrat viac usilia, aby to
bolo, ako ked pride niekto iny, ziného sveta a moze
nieo vyzadovat. Nadvazujem na pana Polaka

a vraciam sa k spésobu tvorby, ¢o sa vlastne da...
Generéacia Martina Hubu, Emila Horvatha a Emilie
Vasaryovej travila ¢as mimo divadla pripravou te-
leviznych inscendcii. Pracovali s kvalitnymi textami
a s rezisérmi, ktori posobili v SND. Intenzita tvorby,
matéria toho, akym textom sa prehryzli medzi
Strnastou a osemnastou, kym sa vratili na vecerné
predstavenie, akym druhom textu sa prehryzli
rano medzi desiatou a Strnastou a potom vecer na
predstaveni, to bol zasadne iny zazitok, ako ked'

sa od desiatej do Strnastej venujete Hamletovi

v akejkolvek interpretacii a Uprave a medzi tym sa
idete venovat textu, ktory je bandlny a ni¢ od vas
nechcy, len aby sa to stihlo ¢o najrychlejsie. Je to
iny druh rastu, ako absolvovala predchadzajuca
generacia. Tito [udia boli konfrontovani so svojou
generaciou rezisérov v ovela dlhsich ¢asovych slo-
toch, prehryzavali sa zasadnymi textami a na javis-
ko prisli s nie¢im. Nevravim, ze kolegovia z mladsej
generacie to nerobia, nechcem tu vytvarat ne-
priatelstva. Sme konfrontovani s novou situaciou.
V divadle dostanes tuto matériu a ak chces, mozes
s nou pracovat a medzi tym rob to, ¢o povazujes
za zmysluplné, naplhajuce, oslobodzujlce, zarabaj
peniaze, ¢o len chces. Ale v Case, ked to mas dat,
rezisér to bude chciet a ty to musis$ poskytnut, pre-
toze na konci dna to moze byt pre oboch brutalny
zazitok.

Lukas Brutovsky: Rad by som bol, keby sme os-
tali vo svete idei, ale mam potrebu povedat nizku
vec a spomenut peniaze. Aj to sa tyka zivota herca
a herecky. Prechadzaju od jednej matérie k inej, za
par popoludni mézu prekrocit svoj plat v institucii,
pracou s inou matériou, s inymi ludmi. Dostanes
sa do situacie socidlnej nerovnovahy. Rozpravas sa
s ¢lovekom, ktory je tam zamestnany a zamestna-
nie mu poskytuje socidlny background, ale ty si sta-
le v situdcii reziséra, ktory ma pravo nie¢o pozado-
vat. Potom si uvedomis, ved oni chodia na skusku
blahosklonne z natacania, ktoré ich Zivi. To je tiez
isty aspekt, ktory suvisi s kvalitou prace a ¢asom,
ktory jej m6zes venovat.

Tomas Mischura: MoZno to suvisi aj s tym, ze ked’
sa pri herectve povznesie$ nad divadlo, televiziu

a film a sformulujes si otazku, ¢o zasadne formuluje
predstavu o herectve, tak odpoved je jasna. To, ¢o
je dostupnejsie, ¢o ma kazdy doma, teda televizia.
Ak mladi ludia prichadzaju na Skoly s touto pred-
stavou, tak im moze byt velmi nekomfortné sa po-
tom stretnut s panom Klatom. Ak maju predstavu,
Ze toto je Styl herectva, ktory chcem robit a na to sa
upinam, a to je aj to, ako si predstavujem divadlo
ja, tak potom ti to moze dat riadnu ranu do tvare.

Roman Polak: Na tom sa ni¢ nemeni, ¢o sa tyka
hercov. Mimobratislavski Zili chudobne a ja neviem,
¢o by sa na tom malo zmenit. Nas trh je patmilio-
novy, my sa mézeme porovnavat s Nérskom, tam
maju aspon svetovych detektivkarov, aj dramati-
kov. To by mala byt nasa méta. Vztah spolo¢nosti

ku kulture tu jednoducho nebude. Nie je to vnutor-
na potreba. Cito je tym, Ze nevieme dobre zabavat,
alebo prilis chceme zabavat, to neviem. Prechod
od rolnickej spolo¢nosti do mestskej je velmi dlhy
proces. Mestské obyvatelstvo, ktoré nemusi ob-
rabat zahradky vzdy po praci, ked pride z fabriky
alebo uradu, chce nejako kultivovane vyuzit ¢as. To
nie je ni¢ proti vidieckemu obyvatelstvu, to je pri-
rodzeny fenomén vyvoja. TakZe vyvoj mestského
obyvatelstva sa u nds zastavil. Tisov $tat dal prec
Zidov aj Cechov, potom za komunistov vedome
nicili mestské obyvatelstvo, vystahovavali a nicili
tradicie. Bude trvat sto rokov, kym sa vytvori taka
mestska Struktura, ze mesto funguje so svojim oko-
lim, su tu fabriky a praca pre ludi a je tu aj kultura,
ktora je v meste sucastou potreby obyvatelstva.

Ak toto vznikne na urovni krajskych miest, mozno
sa to pocas staroci dostane aj do dalSich. Ale ja ne-
chcem byt skeptik.

Miriam Kicinova: Skusim pozitivnejsie. Rozpra-
vam sa s kolegami a potesi ma, ked' na nich vni-
mam zrenie v ¢ase. Oni si vyberaju, ¢o robia medzi
skuskami, s kym to robia, skusaju ¢i tocia. Hovori-
me o tom, ¢o im to prindsa a ¢asto si uvedomuju
~podenkovost” tejto prace. Myslim si, Ze v nejakom
bode generacia Styridsat plus sa nanovo ukotvi

a pomenuije si to pre seba. Ze toto je pre mra pod-
statné, lebo mi to prindsa tuto skusenost herecku,
tento druh prace, tento zivy kontakt a to, o suvisi
s televiziou alebo s filmom moze byt v nejakom
bode vlastne doc¢asné. Tato docasnost sa pre nich
spritomnuje. Pre niekoho viac, pre niekoho me-

nej, ale je to druh Zivého vnutorného uvazovania.
Aspon ja to takto pozorujem, ked'sa s nimi roz-
pravam. Neda sa to spausalizovat, pretoze vzdy
na konci dna je jednotlivec, s ktorym to riesis. Cim
si prechadza, ako tym prechadza a kedy sa mu
divadlo moze stat daleko vacsou vyzvou. S tymto
¢lovekom a v tomto titule to zazijes iba tu a nikde
inde.

Tomas Mischura: Pre mna je velka téma odcha-
dzania a prichadzania. Musi$ veci opustat, aby si

sa k nim mohol zrefreSovany vratit. A ak sa vyskyt-
ne moment, ze je toho velmi vela, ze sa vela hra

a vela skusa, tak problém odidenia a vratenia sa
zvacsuje a graduje. Nebodaj do toho nieco tocis

a v neposlednom rade chce$ byt ¢lenom rodiny, to
je nepredstavitelna situacia. To je konflikt zaujmov.
Co vietko chces byt, aké roly, okrem divadelnych,
musis spfhat’? Nahle sa ocitnes v momente, ked' sa
pytas - kto som v tom celom vlastne ja? A to sa mi
viaze na popisok k tejto diskusii - kto je osobnost
herca. Kde v tom celom mat ¢as a tvorit si svetona-
zor, dopiﬁat’ sa nie¢im, ¢o mdze mat vedlajsi efekt
v tvojej praci v tvojom divadle, kde v tom vietkom
to mas este najst? Vlastne to zacina byt neriesitelny
problém.

Lukas Brutovsky: Za ostatné dva-tri roky som sa
stretol s viacerymi mojimi rovesnikmi, ktori pricha-
dzaju s podobnymi pocitmi, aké sa snazi sformu-
lovat Tomas: nestiham, som vyhoreny, nevladzem,
potrebujem volno. Pred par rokmi som sa s tym
nestretaval, teda s tnavou mladych ludi, ktori len
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prednedavnom koncili $kolu. Co je to za zvlastny
jav? Neposkytuje im divadlo zmysel? Alebo je to
vec socialna, pracovna, ¢asova? Bolo to tak vzdy?

Miroslav Dacho: A do toho pride sedemdesiatse-
demrocny Emil Horvath a ma energie za desiatich.

Roman Polak: Jediné, ¢o nebolo vzdy, je korona,
ktora ukazala, ze spolo¢nost mbze zit bez kultu-
ry. Nerobme si ilizie, mam nejaké Statistiky este

z konca komunizmu, na Slovensku chodili do di-
vadla asi Styri percenta obyvatelstva. Samozrejme,
v mestach, kde su divadla, to bolo osem az desat
percent. Sme minoritna skupina ludi, ktora Zije vo
vnutornom rozpore. Na jednej strane ma pocit, Zze
spolo¢nost chce oslovovat témami, pravdivostou,
hibkou a véetkym moznym, a na druhej strane si
uvedomuje obmedzenost moznosti toho oslove-
nia, pretoze je to minoritna skupina ludi, ktorych
chceme oslovit. Spolo¢nost zije v inych dimenzi-
ach a v inych kazdodennych zélezitostiach. Takze
korona ndm ukazala relativizmus potrebnosti nas
samych pre spolo¢nost. Z toho podvedome vyply-
va akysi pocit marnosti. Ak sa nenaplni zmyslupl-
nostou, ze vecer skonc¢i predstavenie a divaci tam
zrazu zaziju nie€o nezvycajné, kolektivnu spriaz-
nenost, ktora mdze aj hercov na isty ¢as nabit po-
citom, Ze to ma zmysel, tak potom je to asi naozaj
zbytocné.

Lukas Brutovsky: My sme sa v Martine snazili
v ramci dramaturgického planu o nieco, ¢o by sa
dalo nazvat znizenie tlaku na produktivitu. Koro-

na nastavila zrkadlo v dobrom slova zmysle. Moja
otazka znie: ak ndm herci hovoria, Ze su vycerpani,
unaveni a nestihaju a hovorime si, ze naSe umenie
zaujima iba zopar ludi, prec¢o potom stale kazdy
vecer hrame, pre¢o mame tolko premiér, preco si
kladieme méty produktivity tak relativne vysoko?
Preco nezvolnit tempo? To sa nemusi prejavit na
obsahu. Malo by sa to prejavit na zvyseni kvality

a na moznostiach pracovat na nieCcom sustredenej-
Sie. Chodit napriklad kazdé popoludnie do televiz-
neho $tudia, ale skusat trinast tyzdnov a na niec¢o
prist. Mozno prideme na to, Ze z toho Styri tyzdne
boli navys$e. Zaujima ma, ¢i toto nie je jedna z moz-
nych odpovedi na tento stav.

Tomas Mischura: Spomenul si tych trinast tyz-
dnrov. To mi nabiehalo prvé v suvislosti s debatou

o kvalite a ¢ase, ktory mame pri tvorbe. Mam po-
cit, Ze niektoré veci dobehnem na piatej, desiatej
reprize, nieco zrazu cvakne. Nebolo by lepsie, keby
sme mali o tyzden-dva viac? Aj princip, zhadzujes$
zavaZia, ktoré nepotrebujes a uvolfiujes sa v tom

a dostavas istotu, Ze nieCo potrebujes, ale toto uz
nie a citi$ sa v tom slobodnejsie. K Hekube. Skusali
sme dvanast tyzdrov, kazdu skasku sme zacina-

li rozcvickou. Pre mia to malo eSte iny vyznam.
Rozcvicka nas dostala na to miesto, zrazu sme boli
vsetci pritomni, boli sme tam a nikde inde, boli sme
vo svojom tele. Nech uz sa skusalo ¢iastkovo ¢okol-
vek, to uz je jedno. Pre mna to bolo ¢arovné.

Roman Polak: Teraz som sa dopocul, Ze ste robi-
li inscenaciu $trnast tyzdnov. Je to iba vnutorna

schopnost divadla vytvorit akési dve paralelné
roviny. Nehrajme sa na to, ze nas tento Stat plati za
to, aby sme mohli rozmyslat o metafyzickych za-
leZitostiach. Jednoducho vacsina z nas robi v Stat-
nych divadlach, tie maju svoj rozpocet a aj ked'je
to minoritna skupina, vietci ocakavaju, Ze bude
ista reprizovanost. My to nerobime pre svoju vnu-
tornu dudevnu odistu, ale aby sme dali moznost
divakom, ktori robia osem hodin vo svojich robo-
tach, sancu ist do kina, do divadla, bud'sa v divadle
zabavit, alebo sa zamysliet. Nehrajme sa na nieco
vynimoc¢né. Ked chceme byt vynimocni, ziskajme
grant a dva roky skimajme nejaku tému. Ak vieme
grant ziskat, mo6ze z toho nieco vzniknut. Zalozme
si ako Vasiliev (pozn. red.: Anatolij Vasiliev, rusky re-
zisér) studio. Videl som Vasilieva v Parizi. Mal herca,
ten zacal niec¢o prednasat, najskor hovoril pomaly,
potom presiel do patosu, potom zacal spievat a ila
z toho Sialena energia. V3etci Francuzi vykrikovali
bravo, bravo a tlieskali. Do jeho $koly v Moskve

sa hned prihlasilo asi dvadsat Francuzov, ¢o tam
boli v hladisku. Spomenul som si na zabery Maja-
kovského, ktoré sa dochovali, ked recitoval na Sta-
diénoch. Boli tam desattisice Rusov, analfabetov,
ktori nevedeli ¢itat a pocuvali ho, poc¢uvali slovo. To
slovo im nie¢o hovorilo. PretoZze Majakovskij presiel
od futuristického obdobia vnutornych poryvov do
sluzieb revolucie. Hovoril jednoduchym jazykom

a zrazu som to vo Vasilievovi v Parizi videl. Celd me-
tafyziku — nie typu herectva, ale narodnej tradicie

a narodnej potreby. Zrazu. Citil som Rusov, ktori
maju v sebe nie¢o metafyzické, neuchopitelné, kto-
ri potrebuju mat vodcu, potrebuju mat najvacsieho

herca, najvacsie delo na svete... Pochopit kulturnu
tradiciu naroda, to je nieco, ¢o mbéze pomoct su-
¢asnym divadelnikom odpovedat si, ¢i ideme proti
niecomu, alebo nadvazujeme na nie¢o v ramci
tradicie. Aby sme oslovili vrstvu ludi, ktori v tomto
priestore ziju a tradiciu vnimaju. Samozrejme, tren-
dy, ze vietci sme krasni a mladi, vetci si rozumie-
me ako svetoobcania, to uz bol Peer Gynt. Byt sve-
toob¢anom je fajn, ale ukotvenie v priestore, ktory
mi nieco hovori a na ktory mam spomienky, a zara-
dit sa do radu tych spomienok, pridat nejaku tehlicku
v smere divadelnej tradicie, to sa mi nezda malo.

Miroslav Dacho: Pomaly sa bliZzime k findle...

Roman Polak: Prepacte, skacem do reci ako vzdy,
ale eSte chcem reagovat na predchadzajucu otaz-
ku. Neviem odpovedat, preco v sucasnosti nevznik-
la nejakd herecka generacia. Je toto doba, v ktorej
by sme sa vedeli v nieCcom spojit? Mozno v jednom
divadle, okolo konkrétnych tvorcov, ak su v tom
divadle viaceré typy tvorcov, ktoré spolu vedu
dialdg, mozno isté SirSie spektrum tvorcov a her-
cov spojit a vytvorit im priestor na kooperaciu. Ci

z toho vznikne generdcia, to sa dozviete od vasich
vnuciek, ja uz nie. Mozno Ze sa tito ludia nakoniec
generaciou stanu pre tych, ktori pridu po nas. Tak-
Ze toto je moja odpoved, ¢i je, alebo nie je gene-
racia sucasna a ¢i moze vzniknut. Ja si myslim, ze
mo&ze vzniknut vzdy a bol by som rad, keby vznikla,
a mozno uz aj vznikla, len o nej nevieme.

Miroslav Dacho: Neviem, ja si stale myslim, ze
posledna kvalitativne a kvantitativne najkompakt-
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nejsia bola generacia Sestdesiatych rokov a ta ma
teraz plus-minus osemdesiat rokov. Ale to su viet-
ko politicko-spoloc¢enské suvislosti, o ktorych tu
zaznelo vela podstatného.

Miriam Kicinova: ESte pozndmka na margo nut-
nosti tolko tvorit. To si asi kazdy vo svojom divadle
skima sam. Aby to nebolo len na hercov, aby sa
nasli aj reziséri, ktori sa skusaniu budi méct veno-
vat trinast tyzdnov. Kazdy z nas si hlada moznosti,
ako pristupit k tvorbe. Druha vec je potom legisla-
tiva, ktora vzdy vnima nejaky klasicky osemhodi-
novy pracovny ¢as.V divadle je to ¢asto neredlne,
si tam dvanast hodin a legislativa tomu nedokaze
rozumiet. Minuly tyzden som bola v Drazdanoch,
tam robia za sezénu tusim dvadsat premiér. Pytala
som sa ich, naco tolko - s tridsiatimi 6smimi herca-
mi. Povazovali to za naj¢udnejsiu otazku. Ved'to je
normalne. My to takto robime a nas to takto bavi.

Lukas Brutovsky: Casto po¢ivam jeden nemecky
divadelny podcast, ktory vo mne sp6sobuje isty
pocit ulavy. Zistujem, Ze riesia podobné problémy,
aké rieSime v rozli¢nych fazach aj my. Od finan¢-
nych cez dramaturgické a iné. U nas rieSime, ze
tento herec/herecka ma toho vela, je obsadeny/a
vo vSetkom v divadle a tam zrazu zaznie, ze v re-
gionalnom divadle devat premiér za sezdénu, nie

je to uz pre herca vela? A Sesthodinové skusky a
dvojfazové a Sest hracich dni. Existuju aj ,horsie” si-
tuacie, ako je ta nasa. TaZsie, naro¢nejsie. Ak je nasa
situacia taka, ako sa ju snazime opisat a hladame
moment, ked'sa ¢lovek pokusi vypovedat o sebe

a o svete, tak osobne sa mi zd4, Zze by sme si mohli
dopriat Cas. Toto nie su ziadne pokusy o magické
prezivanie, rozcvicky - to nie je Ziadne ¢arovanie,
to je jednoducha vec, ¢lovek sa sustredi na to, aby
tam bol. Pocas covidu sa mi osvedcilo stravit s her-
cami a herec¢kami ¢as, pozriet si iné divadlo, nieo
si spolocne precitat, dopriat si luxus sekundarnej
inSpiracie. To je iné, ako ked' musi$ za Styri hodiny
urobit stranu pat az dvanast. Iba to som chcel po-
vedat na margo ¢asu, ktorého som sa dozadoval.
Mozno je to m6j osobny dojem, ale mam pocit, ze
potreba rastu je v ¢omsi do seba zahladena.

Roman Polak: Ja by som bol rad, keby sa vam
podarilo najst systém, aby ste si to mohli dovolit
Castejsie, aby divadlo fungovalo a spifalo to, ¢o sa
od neho ocakava. To by bolo nadherné, Ze divadlo
experimentuje aj s formou skusania, ak sa to poda-
ri, dobre.

Miroslav Dacho: Damy a pani, pred nami su rézne
vizie aj vyzvy na vizie a aj otazka - €o je motivaciou
mladého ¢loveka? S ¢im prichadza Studovat he-
rectvo? Ako si predstavuje seba ako herca? O tom
budeme diskutovat zajtra — na tému herectva a vy-
ucby herectva na vysokych skolach, mozno aj na
strednych. Dakujem vietkym dne$nym hostom

a prajem vam prijemny zvysok festivalu.
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VYCHOVA A VYUCBA -
METODY A SKUSENOSTI, TEORIA VERZUS PRAX

Ako vyucujeme? K comu vyucujeme? Koho vyucujeme?
S moderatormi Miroslavom Dachom a Lukasom Brutovskym diskutovali:

@ Natasa Bednaiova
absolventka Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU

v Prahe, here¢ka Svandovho divadla na Smichové

@ Tomas Mischura
herec, odborny asistent Katedry herectva Akadémie umeni

@ Roman Polak )
rezisér, vedUci Katedry rézie a dramaturgie VSMU
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Lukas Brutovsky: Vcera sme sa pokusali hovorit
o herectve vieobecnejsie, diskusia bola velmi Siro-
ka. Dalsie dva dni by mali sluzit na to, aby sa 3iroka
rieka zaCala menit na potoky, teda konkrétnejsie
zalezitosti. Dnes sa o to pokusime témou divadel-
ného Skolstva, herectva - pre koho a pre aké typy
divadla u¢ime adeptov. Zakladna otazka, preco

sa vlastne ¢lovek rozhodol ist studovat herectvo,
by mohla odpovedat aj na mnohé otazky, ktoré
vyvstali v€era. Zacat mozeme v Skolstve. Mame tu
dnes aj Slovenku, ktora vystudovala v Prahe, takze
to prinesie mozno aj iny pohlad.

Miroslav Dacho: Vcera sme hovorili o tom, ¢o je
herecky zazitok. Vratil by som sa do jedného z roz-
hovorov s Romanom Polakom, vysiel tlacou pred
niekolkymi rokmi. Hovori tam nieco v tom zmysle,
Ze ak sa chceme rozpravat o stave suc¢asného di-
vadla, poloZzme si otazku, preco sa dnesSny mlady
¢lovek hlasi na herectvo. Co je jeho motivaciou,

¢o je tym motorom? Co je tou predstavou — kym
chcem byt, ak chcem Studovat herectvo? Takze sa
pytam vas, ktori ste presli cestu od prihlasky cez
studium az po pedagogicku skusenost, ked'sa
skonfrontujete so suc¢asnymi mladymi ludmi, ktori
sa hlasia na herectvo.

Roman Polak: Myslim si, Ze je to klucova otaz-

ka. Zacnem trochu odboku. Ked' som bol mlady

a talentovany, mal som moznost v Chicagu robit
Macbetha. Pre mna bolo zaujimavé vidiet, ako [u-
dia, mladi herci, v divadle zZiju. Pozvali ma na party
v byte, kde byvala vac¢sina hercov, asi dvanast.

Pytam sa ich - takto Zijete? A oni, ze ano. A rodiny?
Tak to je problém, pretoze skiSame rano od devia-
tej do piatej poobede s hodinovou pauzou a vecer
mame predstavenia. Ja som na skusky prichadzal
na jedenastu, oni mali od deviatej pohybovu roz-
cvicku, potom hodinu trénovali shakespearovsky
jazyk, s pedagdégom herectva trénovali vyslovnost
vo vystupoch, ktoré som ja potom s nimi robil.
Zivot tych hercov bol iba divadlo. Pytal som sa

ich, ¢iich to bavi a preco. PretoZze chceme hrat di-
vadlo! Dva mesiace skusali jednu produkciu a dva
mesiace hrali v inej. Tam neexistuju repertoarové
divadla. Potom zase isli na konkurz a robili dalSiu
produkciu. To znamena Zivot herca - divadelnika.
Dalo by sa povedat, ze nemali zivot. Nadviazem na
vcerajsiu diskusiu o socialnych istotach. Raz prisiel
po skuske za mnou velmi ponizene ¢ernossky he-
rec, €i ho pustim zo skusky, Zze ma zivotnu prilezi-
tost. Pytam sa ho, ¢o ide tocit. Reklamu. Pustil som
ho. Potom som tu reklamu videl v televizii, bol tam
asi tri sekundy. Povedal mi, ze zarobil viac ako za
rok v divadle. Mozno, ze to boli otazky, ktoré som
si kladdol aj po tejto skusenosti. K véerajsej diskusii
o motivacii adeptov herectva: myslim si, Ze ich
motivacia je zavadzajuca. Na skusky idu na zaklade
niecoho, ¢o vidia. M6Zu byt seridlovymi hercami,
mo&zu o nich pisat bulvarne ¢asopisy... Nasa krajina
je mala, u nas neexistuje nieco také ako v kazdom
vacsom State, Ze existuju herci, ktori sa Specializuju
iba na televiziu, dalsi sa Specializuju na divadlo,
dal3i na film. Priestupnost medzi tymito cestami je
minimalna. U nas vietko zabezpecuje ta ista sku-
pina ludi. Ak je motivacia takato, tak je velmi ne-

bezpecna. Istych ludi ¢aka sklamanie. Ak bol adept
predtym, ako sa hlasi na herectvo, aspon trikrat

v divadle a nie¢o ho zasiahlo, chce komunikovat

s komunitou divakov a chce najst klu¢, ako komu-
nikovat, ako sprostredkovat myslienky autora, ale
aj myslienky svoje a svoj pocit zo zivota, potom je
to spravna motivacia.

Miroslav Dacho: Natasa, je to tak, ze ked zaujem
Studentov smeruje na Katedru alternativneho di-
vadla, asi nechcu byt seridlovou hereckou alebo
serialovym hercom?

Natasa Bednarova: Primarne sa v3etci hlasia aj na
¢inohru, aj na,alternu”. Je velmi maly okruh ludi,
hlavne v Cechach, ktori sa hlasia iba na,alternu”,
Ked' dostuduju, prichadza otazka, ¢o dalej. Kultu-
ra je dlhodobo podhodnotend, zaoberaju sa tym
vsetky nezdvislé aj zavislé scény, otvaraju sa disku-
sie, Ci ¢lovek moze byt ¢isto divadelnym hercom,
lebo sa zZivi iba divadlom, len prileZitostne pride
nejaka ind ponuka. Pri divadelnej praci je ¢lovek
vdacny za akykolvek privyrobok. Ak absolventi
Skoly tvrdia, ze chcu hrat a nezistne robit iba di-
vadlo, venovat sa mu ako autori a tvorit v skupine
nezavislych umelcov, pride &as, ked'su aj ti najviac
nezavisli radi, ak z ¢asu na c¢as natocia reklamu

- najlepsie pre zahrani¢nu produkciu, aby ich

v Cesku a na Slovensku nebolo vidiet. Zaplati im to
cely rok, aby v divadle mohli smelo p6sobit dale;j.
Myslim, Ze to je uplne rovnaké v Cechach aj na
Slovensku. Ja som 3la divadlo robit s naozaj ¢istym
zaujmom, od mali¢ka som chcela byt herecka. ISla

som na konzervatérium, potom som sa dostala na
DAMU a ked som vychadzala zo skoly, robila som
vela projektov, dvanast premiér za rok, z toho tri
boli zaplatené. Mohla som sa teda uzivit a ostatné
som robila preto, Ze som chcela robit s ré6znymi
typmi fudi v réznych typoch divadiel, na r6znych
projektoch. Pomali¢ky to odchadzalo a teraz uz tak
¢asto zadarmo nerobim. Odchadzaju sily, odcha-
dza energia. M6zeme to robit s akoukolvek laskou,
ale ked' nebudeme mat z ¢oho zaplatit hypotéky,
daleko ned6jdeme. Takze mam rovnaku skusenost
ako pan Polak.

Miroslav Dacho: S tym hercom s reklamou?

Natasa Bednarova: Ano, robila som reklamu pre
American Express, bola som tam tri sekundy a vda-
ka tomu som mohla byt tri mesiace na materskej.

S gistym svedomim priznavam, Ze aj ja sa k tomu

z ¢asu na ¢as uchylim, a pritom v pracovnej sfére sa
nemusim bat, ze by som nemala pracu.

Miroslav Dacho: Tomas, u teba to bolo ako? Chcel
si byt Tomasom Mastalirom, alebo aka bola tvoja
cesta?

Tomas Mischura: Na zakladnej Skole som trochu
recitoval, potom som prisiel na Strednu $kolu hut-
nicku v KoSiciach a nasa slovencinarka zistila, ze je
tu chlapec, ktory recituje. Hned som sa dostal do
reprezentacie $koly na rézne sutaze.V skole nemali
skusenost s tym, ako viest chlapcov, ktori vedia
recitovat, tak ma ucitelka odviedla na istt ZUS-ku.
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Vraj by mi tam vedeli poméct a viest ma. Tam som
stretol pani Evu Grohovu, Jana Luterana a Maria-
nu Durc¢ekovy, teraz Luteranovu. Myslel som si, ze
idem len na nejaku konzultaciu, ale ostal som tam.
Citil som sa s nimi fajn, robili sme zaujimavé veci.

S Janom a este jednou kamaratkou Katkou sme
zacali chodit po amatérskych festivaloch, kde sa

to nabalovalo. Rastlo moje ocarenie divadlom, az
sme sa ocitli v Martine na Scénickej zatve. Bol tu
Patrik Lancari¢ a Peto Pavlac, robili sa inscenacné
timy a r6zne vystupy z Bar¢-lvanovych Dvoch. Ho-
voril som si, OK, bavi ma to, je to dobry konicek,
ale p6jdem na Technicku univerzitu a bude zo mna
itéckar. Rychlo som v3ak pochopil, Ze moja mati-
ka nestaci, jedného dria som sa zdvihol a odisiel.
Bolo to po telefonate Ivety Ditte JurCovej, ktora

ma zavolala do projektu Fabula rasa, bola to sutaz
dramatickych textov, ktoré sa potom aj inscenovali.
Zavolali ma do jedného inscena¢ného timu a v mo-
mente som tomu Uplne prepadol. Rodicia neboli
nadseni. Prihlasil som sa na tri Skoly, z toho mi vysla
Bystrica. Bol som tam s Cistym svedomim, ze ma to
bavi, bol vo mne entuziazmus. Nemal som Ziadne
idoly, nemal som ni¢, ¢o by ma tahalo, islo o nejaky
druh sebavyjadrenia. Nepoznal som ani Janu Olho-
vU, ktora bola mojou ro¢nikovou veducou. Jana
Olhova a Andrej Turc¢an boli dvojica, v prvy den
sme sa stretli s Andrejom, Jana bola vtedy niekde
inde.V ro¢niku som sa stretol s ludmi, ktorych som
poznal z festivalov, takze to bolo prijemné. Pan
Tur¢an povedal, Ze si nas budu delit na dve Casti

a Jana ma pravo prvotného vyberu. Stale sme ne-
vedeli, kto je to ta Jana Olhova. Andrej Turcan zacal

s nami robit cvicenia, osviezujuce a dynamické, tak
sme si so spoluziackou Ninou povedali, ze chceme
ist k nemu. Potom sa otvorili dvere a vsunula sa

do nich ¢ierna hriva a charizmaticka tvar a ja som
Nine povedal - chcem ist k nej. Nina to isté. MoZno
v tom momente, hoci som Janu Olhovu nepoznal,
som objavil nejaky idol, alebo ¢o.

Miroslav Dacho: Aby to nevyzeralo ako arogancia
Tomasa Mischuru, treba povedat, Ze Jana Othova
nebola vzdy taka zndma, ako je dnes.

Natasa Bednarova: Ked som Studovala a hlasila
som sa na VSMU, vsetkych som poznala. Zrazu som
prisla do Prahy a niekto povedal, ze je tam Tejnorka
(pozn. red.: Petra Tejnorovd) a ja som sa spytala: kto
to je? Bola to extrémna sloboda Studovat niekde,
kde divadelny svet nepoznate. Nestretla som sa so
Ziadnym idolom. Hodnotite ludi podla prace, nie
podla toho, Ze su to idoly. Teraz to vyzera, ze som
zhodila Janu Olhovd, ale to vobec nie. Len som
chcela povedat, Ze bolo prijemné prist niekam, kde
nikoho nepoznas.

Miroslav Dacho: Chcem sa este vratit k adeptom

a adeptkam. Dnes uz nebohy, ale vyznamny cesky
herec Boris Rosner, ktory ucil na DAMU, hovoril ako
pedagdg, Ze ,ten adept vejde do mistnosti a ja vim,
jestli to je herec, nebo ne”. Celé prijimacie konanie,
pokial ide o dial6gy, monolégy, recitaciu, piesen

a ¢o ja viem Co este, povazoval v istom zmysle
takmer za zbyto¢né, pretoze tvrdil, ze on to vidi na
¢loveku hned. Pre mna je dodnes zahadou, ako sa

vyberaju adepti a adeptky herectva. Vie mi niekto
z vas vysvetlit, ako vyzera vyber a aky je zapas me-
dzi osobnostnymi predpokladmi a potrebou mat
istu skladbu ro¢nika? Aké su vase skusenosti?

S panom profesorom moZeme povedat ako za-
stupcovia Katedry rézie a dramaturgie, ze my mu-
sime vyberat z daleko nizSieho po¢tu uchadzacov
a uchadzaciek, Katedra herectva ich ma desiatky,
vyse sto urcite.

Roman Polak: Bol som asi len dvakrat alebo trikrat
na prijimackach, kde ma pozvali herecki peda-
gdgovia. VSMU ma Katedru réZie a dramaturgie

a Katedru herectva. Oni su pri prijimani adeptov
absolutne svojpravni. Kooperacia vznika len vtedy,
ak o to maju herecki pedagégovia zaujem. Na nie-
ktorych prijimackach som bol, ale tak isto ani my
nevolame na rezijné prijimacky hereckych peda-
gogov. Je to ako Zivot, nieco sa tam zloZi a existuje
tam prirodzené napatie, alebo naopak, ista suhra,
ak sa to podari. Co sa tyka vyberu hercov, Boris
R6sner bol mozno ¢lovekom, ktory ma v sebe zvy-
$enu senzibilitu. Mozno mal schopnost citit isté
vyzarovanie. No je to suhra veci, ktoré mézu vyjst,
a nemusia. Prijimacie skusky su zakladom toho,

¢o by herec mal robit cely Zivot. Ti, ktori prijimaju,
chcu prirodzenost v neprirodzenej, stresovej situ-
acii. Toho su schopni iba ti odolni. Ved adept pride
do priestoru v neprirodzene;j situacii, pozera sa na
neho desat [udi, ma byt prirodzeny, to je takmer
nemozné. SuU tam rézne kold, pohybové, recitacné,
aky mam jazyk, aki mam schopnost pohybu, ako
reagujem na partnera v dialégoch... Ci sa podari

najst najspravnejsich? Prax hovori, Zze mnohi, ktori
neuspeli na jednej skole, uspeli na druhej. Ludi vy-
berame podla nejakych vnutornych a vonkajsich
znakov. Stres vytvara neprirodzenu situaciu. Mozno
niektori, ktori si schopni odoldvat stresu a ti, ktori
su zvyknuti na publikum, vedia prirodzenost hrat,
aj ked'ju v sebe nemusia mat. To uvidime az po ro-
ku-dvoch a zistime, Ze treba za¢at od zaciatku. Ano,
je to svojim sposobom lotéria, tak ako je lotériou
celé umenie. Ale nejaké mantinely asi treba mat.

Miroslav Dacho: Tomas, sedavas v prijimacich
komisiach pravidelne uz niekolko rokov. Ako je to
z tvojej strany — pokial ide o rozoznanie adeptov
a adeptiek?

Tomas Mischura: Kladiem si otazku, ako minimali-
zovat stres — od toho, ¢o sa deje vonku pred miest-
nostou, az do momentu, ked pridu dovnutra pred
komisiu. U nds este aj ziaria reflektory, je to v tme,
my sedime v polosere. Zazil som to a uz by som

asi nechcel. V poslednych dvoch rokoch v tretom
kole, ked'ide do tuhého, ked' uz hladéte jemnosti,
vtedy sa oplati mat ¢as. Jedna vec je, ako si dialogy
uchadzadi spolu pripravia a druhd vec je nechat
ich popasovat sa na tom mieste s nejakou vyzvou,
presnou, cielenou, emocnou... To sa mi vyplatilo,
mal som z toho dobry pocit a myslim, ze aj ucha-
dzaci ho mali. To bolo pre mna doélezité. Mali sme aj
spatnu vazbu, Ze tam nastalo prijemné prostredie.
Stres tomu urcite neprospieva.

Miroslav Dacho: V minulosti som uz zachytil tva-
hu, Ze by prijimacie konanie malo trvat tyzden. Lu-
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dia by mali stravit spolu celé dni, kde by sa odbural
stres a vytvorilo by sa priaznivejsie prostredie na
identifikaciu osobnosti. Neviem, ako to prebieha
v Prahe, ale myslim, Ze pre Prahu su klu¢ové legen-
ddarne Ponésice... Skuste nam o tom nieco povedat.

Natasa Bednarova: Vyber je asi dielom nahody.
Zazila som aj prijimacie pohovory na VSMU, kde

je oddelené javisko a hladisko, na DAMU sa sedi

v jednom velkom ateliéri a vietci, ktori sa s vami
hldsia, sedia po stranach a podporuju daného
uchadzaca. Vymienaju sa tam, porota sedi pred
vami a stresovy faktor je Uplne rovnaky. V tej chvili,
ked o nieco ide, nech sa akokolvek snazime spri-
jemnit prostredie, vznika stres. Nechcela by som

to uz nikdy zazit. Bolo to dost neprijemné. Ano,
potom su takzvané ,zoznamovaky*, tesne pred na-
stupom do prvého rocnika sa ide na vodu, Studenti
splavuju Vltavu na lodickach, funguje to dobre ako
stmelovanie. Pre mna to bolo skvelé, pamatam

si to lepSie ako zaciatok studia na DAMU. Bolo to
vynimocné aj preto, ze tam idu vietci - ¢inohra, ,al-
terna”, reziséri, scénografi, tvoria sa tam inscenac¢né
timy. Ludia sa navzajom spozndvaju a na konci
pobytu sa stretne ro¢nik s vedenim, je to prijemny
vstup do studia. Pre mna to bolo zasadné, lebo ja
som bola rozhodnut3d, ze sa musim naucit hovorit
po Cesky. Na vode som rozpravala po slovensky,
bala som sa hovorit po ¢esky po tom, ako som vi-
dela, Ze sa vsetci Uzkostlivo snazia o ¢estinu. Bala
som sa, ako zvladnem studium v ¢estine, cely po-
byt na vode som riesila jazykovu bariéru. Aj vdaka
tomu, Ze som sa stretla s veducim roc¢nika, zacalo

to byt ovela prijemnejsie a neboli sme taki zviaza-
ni. Zabudli sme na prijimacie pohovory, ktoré boli
naozaj vycerpavajuce. U nas druhé kolo trva tri dni,
takze je to fyzicky aj psychicky naro¢né.V posled-
nom kole sme uz tusili, kto sa na skolu dostane. Na
,alterne” $pecialne zalezi, ako sa roc¢nik posklada
timovo, ¢i veducemu ro¢nika zalezi na tom, aby
mal individuality alebo pohybovo zdatnych, alebo
extrémne zdatnych s objektom, s babkou, alebo
improvizacne... Sklada ro¢nik tak, aby s nim on ako
pedagdg dokazal komunikovat Styri roky a aby

s ro¢nikom dokazal fungovat ako so skupinou.

Miroslav Dacho: Dostavame sa k dalSej téme -
kto by mal u¢it? Na VSMU sa razi model vyraznych
osobnosti, ktoré su zname z praxe. Ja som bol

raz ¢lenom komisie pri prijimani pedagégov na
Katedru herectva a stretli sa tam dve skupiny pe-
dagdgov. Jedni - vyrazni umelci, ktori mali bohaté
skusenosti z prednych scén slovenskych divadiel

a nemali metédu, pomenovali to otvorene: mam
skusenosti, chcem ich odovzdavat, ale nie som
vedkyna - vedec, mam vlastné skusenosti a to je
moj odrazovy mostik k pedagogickej ¢innosti. Na
druhej strane v tom istom vyberovom konani boli
adepti, ktori boli neznami herci, mali menej vlast-
nych skdsenosti, ale mali za sebou kurzy v Spoje-
nych Statoch americkych, mali certifikaty a dekréty
a mali napisané den po dni hodiny herectva, ¢o
budu v ktory den so Studentmi robit a vietko mali
opreté o bohatu literaturu. Kto by teda mal ucit:
ti, ktori maju nastudované rézne techniky, maju
rozpracovany systém, alebo intuitivni pedagdgo-

via, ktori maju bohaté vlastné skusenosti, ktoré
nadobudli pri praci s réznymi rezisérmi, ale nemaju
certifikat zo Spojenych statov?

Natasa Bednarova: Ked som sa dostala na DAMU,
prisla som do zoskupenia pedagdgov, ktori boli
mladi, neboli ani o generaciu starsi ako ja. Vsetci
boli ¢inni v ¢eskom divadle, ale aj za hranicami.

V tomto ohlade, kedZe na ,alterne” sa Studuju roz-
ne smery, ktoré sa vymedzuju voci klasickej ¢ino-
hre, ale neda sa Uplne Specifikovat, ¢o sa vlastne
na Skole vyucuje, je kazdy ro¢nik uplne iny. Vedela
som, Ze na $kole je penzum ludi a kazdy zastava
nejaky divadelny smer, nejaky divadelny jazyk.
Mohla som kohokolvek oslovit, bola tam sloboda,
vzdy sa mi dostalo dialégu. Mohla som slobodne
pracovat pod patronatom daného pedagdga. Je
nutné povedat, Ze na alterne” neucia herectvo
herci, ale vacsinou reziséri. Nie je tam Ziadny herec,
ktory by viedol herecky ro¢nik, nemam skudsenost,
Ze by ma viedol herec. Zo svojho absolventského
pohladu som spokojna.

Tomas Mischura: U nas to zvycajne funguje tak,
ze ludia, ktori v kultuire nieco robia, tak to vacsi-
nou aj ucia. Nie je to celosvetovy trend. Skusim
odpovedat z vlastného pohladu, ked' som sa ocitol
v momente, ze u¢im. Zrazu som sa s tym musel
vyrovnat. Zhodou okolnosti som sa ocitol pri zna-
mej, ktord mi oznamila, Ze ide ucit. Citil som u nej
strach, €o si s tym pocat? Cestu si ¢lovek hlada
sam. Mozno preto som zacal cestovat, zacal som sa
intenzivnejsie zaujimat, prakticky aj teoreticky, aby

som dospel k niecomu, €o je prenositelné. Talent
prenositelny nie je, a navyse, nestaci. Takze som sa
ocitol vo faze, ked som studentom nie¢o donasal
a potom prisiel opacny efekt — oni nieco priniesli
mne. Zadotovali ma nejakou knihou, ktora ma od-
palila eSte niekam inam, posuvali ma a je to vlastne
kolobeh neustale prudiacej inspiracie. Nieco mé6-
Zem odovzdat Studentom, oni si to zoberud a s tym
nabaleni odidu. Nie je to naviazané na moju osob-
nost pedagdga alebo na moju herecku skusenost.
Su ludia, ktori herectvo nerobia, ale ucia ho a su
dobri v tom, ako to ucia. Myslim, Ze je dblezité ne-
chat svojich studentov byt osobami a osobnosta-
mi, ktorymi su a dat im nastroje, ktoré im pomézu
v ceste za vytuzenym vykonom.

Lukas Brutovsky: Chcem len povedat, Ze tu mame
dve skupiny pedagogov: z praxe a tych s dlhymi
CV-¢kami. Pre mna je podozrivy ¢lovek bez praxe,
ktory ma potrebu obliect sa do plasta dlhého Zi-
votopisu plného workshopov. Vo mne prirodzene
vzbudzuje nedbveru.

Tomas Mischura: To je dané asi tym, Ze slovo work-
shop v nasich podmienkach vzbudzuje prapodivnu
nedoéveru. Nejako sme si nan nezvykli. Rozumiem
tradicii, aj v€era to tu zaznelo. Ale zo v¢erajska

som si odniesol aj nieco iné: ked pan Poldk hovoril
o Vasilievovi a Majakovskom a snaZzil sa to tu zre-
konstruovat, menoval nejaké aspekty — bio, pudy,
psyché, analyzy, zrazu sa postavil a spravil vystup,
na ktory sa nemusel pripravit, tak si hovorim, ved'
to je ono! To je pudové, telesné. Aké iné ma byt he-
rectvo, ak nie pudové, telesné a reaktivne?
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Roman Polak: Som vyborny herec, tu spontannost
som zahral. Predtym som si hovoril, aké gesto pou-
Zijem, mal som iba dve slova po rusky, ktoré som si

pamatal a uz som iba blabotal. Tam bolo to najpod-
statnejsie — impulzivnost spojena s racionalitou

a s emocionalnym pretlakom. Toto je Stanislavskij!

Natasa Bednarova: Zda sa mi fascinujuce, ze od-
bor, ktory som vystudovala, je prvé tri roky zloZzeny
iba z workshopov. Z toho som Ziva. Ked' sa pozeram
na kolegov, ktori vystudovali na Katedre ¢inoher-
ného divadla a ja som absolventkou Katedry alter-
nativneho a loutkového divadla, tak v praxi rozdiel
nie je poznat. Mam pocit, Ze sa to stale viac a viac
snubi.V ¢inohre, a vseobecne v divadle, sa snubia
vietky divadelné smery a deli sa to vlastne iba na
Skolach. Mam stale este velké rezervy v Stanislav-
skom, o terminolégii psyché by som asi nedokazala
rozpravat, ale zaroven som absolvovala workshopy.
Takze to je dobra symbidza.

Roman Polak: Toto je druha téma - alternativa

a ¢inohra. Prva téma je spésob vyucby. Na VSMU
je to trosku komplikovanejsie. Existuje katedra
herectva a katedra rézie a je ro¢nikovy veduci pre
hercov a pre rezisérov a dramaturgov. Ro¢nikovy
veduci na rézii ma svojich studentov rezisérov, ktori
od druhého rocnika za¢nu pracovat so studentmi
herectva. Takze na jednej strane su herecki peda-
goégovia, ktori ucia hercov hrat a pokusaju sa ich
uvolnit, aby v neprirodzenych podmienkach boli
prirodzeni. Ucia ich, aky ma vyvoj etuda, alebo

o ¢om hovoria v dialégoch, prec¢o to hovoria, akym

spb6sobom hovoria a ¢o im to hovori, ak im to vo-
bec nie¢o hovori. To je linia pedagégov. DIhé roky
je tendencia, aby sa posluchaci herectva dostali

k posluchac¢om rézie ¢o najneskor. Pedagégovia
herectva mali pocit, Ze hercov ti reZiséri, ¢o nic¢
nevedia, nicia. Bola tendencia, aby sme Studentov
pripustili k sebe az v tretom ro¢niku. Nakoniec to
skoncilo tak, Ze reziséri zac¢inaju s hercami v dru-
hom ro¢niku. Robia dialégy, na ktoré dohliadam ja
alebo iny pedagdg rézie a komunikuje cez svojich
Studentov aj s hercami a istym spbésobom aj s he-

reckym pedagégom. Nie vo vietkom si rozumieme.

Herecky pedagdg povie, ako to hrat, Student rézie
to chce mat inak, rezijny pedagoég ho ,zdrbe”, ze
tak nie. Takze tam vznika vela ndpadov a herci su
nestastni, lebo kazdy chce mat jasny manual — ako
byt najuspesnejsim hercom na Slovensku. Zrazu
mu vsak tento povie jedno, druhy ono a su dezo-
rientovani. Hovorim im, Ze to je nadherné, mate
moznost vyberu, moZete selektovat, nechat sa
inSpirovat a vytvorit nakoniec to, ¢o bude vase.
Takze proces je z tohto pohladu zlozZity, pretoze sa
tam pokusaju vytvarat nejaké javiskové minidiela
dve skupiny mladych ludi — posluchaci herectva

a posluchdci rézie a eSte im do toho hovoria poslu-
chadi dramaturgie. Je to model divadla na uryvku,
ktory mbze mat desat minut, ale je tam herec,
dramaturg, posluchac rézie, herecky pedagog

a rezijny pedagog. Kazdy pedagdg je, samozrej-
me, iny, kazdy ma svoju metédu, nie vietci miluju
Stanislavského. Je to komplikovany proces, ale kto
nim prejde a zachyti sa na hom aspor nie¢o, méze
byt pripraveny na dve cesty. Jedna je vstupom do

divadla postay, interpretacie postav a dramatic-
kych textov. Na druhej strane to, ze dialégy uz nie
su ortodoxné, v tretom ro¢niku si robia svoje texty
a svoje adaptacie dramaturgovia, tak je pritomny
aj nejaky autorsky vklad. Asi najpodstatnejsie je, ze
herci a reziséri robia, aspon u mna to tak funguje.
V prvom ro¢niku si napisali vlastné dialégy z Biblie
alebo antiky, aby vytvorili modelovu situaciu. Nie
kvoli jazyku, ani patosu. Kazdy si mohol vybrat dra-
matizaciu archetypalnych situdcii, zdramatizovali si
to a hrali. Takto pouceni isli k studentom herectva.
V druhom ro¢niku robili slovensku klasiku, lebo je
to psychologicky najjednoduchsi a najprimitivnejsi
text, kde su jednotlivé typy postavené do jednodu-
chych dramatickych situacii. Ked'ten text dokazu

s dramaturgmi preskrtat, tak maju zakladné dra-
matickeé situdcie realistické. Po slovenskej klasike
sme vzdy preskocili o niekolko storoci naspat,
prisiel Shakespeare a Moliére. Obaja su stylizovani
autori, je tam blankvers a alexandrin. V slovenskej
klasike sa snazia hovorit jednoduchu vetu, ktora
ma zmysel a uvedomit si, kde je déraz — na slove-
se, na predlozke — elementérne veci. Stylizovany
jazyk Shakespeara a Moliéra je zlozitejsi, hovorenie
pre nas neprirodzené, je nam vzdialené. A na-
priek tej vzdialenosti, cez stylizaciu, kde netreba
vela konania, lebo zakladné konflikty sa vyjadruju
v elementéarnych dramatickych vztahoch, herec je
v shakespearovskom divadle na javisku bez zby-
tocnych rekvizit, sdm s nejakym pocitom, so Styli-
zovanou re¢ou, komunikuje s dalsim a to vytvara
moznost pochopit aj istu Stylizovanost slovného
prejavu a aj prelozit si vasne, ktoré nikto z mladych

[udi nemohol zazit - skocit do vody, alebo zaskrtit
niekoho a tak dalej. Potom prichadzaju najkompli-
kovanejsie veci, to uz je pred bakalarskym ro¢ni-
kom, realisticka drama, teda Cechov, Hauptmann,
Ibsen. Mladi ludia, ktori iba zacinaju Zit, by mali
vediet identifikovat zlozitost [udskej psychiky cez
tieto texty. A pokusit sa pomenovat situacie, kto-
ré nezazili. M6zu ich mat odpozerané od rodicov,
od babky, od dedka a pritom vytvorit nejaky tvar,
aby to nebolo falodné, patetické, ale aby to malo
nejaky zmysel. Tymto prechadzaju do bakalara,
kde uz si robia, ¢o chcu. Chcel som to povedat iba
preto, lebo neviem inak hovorit o tom, ako sa ma
ucit a ako sa nema ucit a ¢i su lepsi ti pedagdgovia,
ktori maju prax, alebo ti, ktori maju vybornd me-
todu. To je vec nazoru. V histérii to vzdy tak bolo,
Ze Michelangelo mal svojich zZiakov, Leonardo mal
svojich ziakov, ti sa nie¢o naucili a potom uz robili,
¢o chceli. Samozrejme, najma na zapade existuju
Skoly, mozno viac vieobecné, kde ide o to vytvorit
v mladom ¢loveku kreativitu, najst v iom nieco

a dat mu mentorov, ktori ho sprevadzaju v objave-
ni seba samého a cesty k umeniu.

Jozef Ciller: Je to otazka zvlastneho 3tastia

a zvlastnej suvislosti, akého mas pedagoga. Moze
byt z teoretickej oblasti alebo z praktickej, ale d6-
lezité je, o ti ludsky a profesionalne da. Ja si pa-
matam, ze ti najlepsi pedagdgovia na vytvarnych
Skolach boli s nami malo, ale ked's nami boli, tak to
si pamadtam dodnes. Odovzdanie je v sile ¢loveka,
v aure a v nie¢om, o si zapamatas na cely Zivot.

V $kole je najvacsi problém, ked mladi ludia musia
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hrat charaktery starych fudi.V poslednom obdobi
sa to na nasej Skole akoby preklenulo, Studenti si
robia vlastné autorské texty, blizi sa to k pocitu
mladého ¢loveka.

Lukas Brutovsky: Ak konstatujeme, Ze pre mla-
dych zaujemcov je Praha velmi atraktivna, aj pre
tych zo Slovenska, nie je tento rozdiel jednou

z hlavnych pri¢in? Ze u nas existuje pedagogicky
a ro¢nikovy dualizmus. Studentom réZie sa napri-
klad moze stat, ze sa ocitnu v relativhe nekom-
fortnej situacii, ked herecky ro¢nik s nimi nechce
komunikovat, ¢o moéze byt zapri¢inené rozdielnou
viziou medzi pedagégmi, ako by studium herec-
tva malo vyzerat. Ako hovori Natasa, v Prahe na
,alterne” je jeden pedagdg, rezZisér, ktory si vybera
hercov a vedie ich. Netvari sa to na univerzitnu
existenciu, ale ma to blizsie k systému, Ze ide$

k niekomu do ucenia. K niekomu, kto ma svoj jazyk,
takze je to uz troSku konkrétnejsia komunita.

Natasa Bednarova: Teoreticky sa to nelisi od toho,
ako je vedeny ro¢nik na alterne”. Tam su odbory
rézia, dramaturgia, scénografia a kazdy z nich ma
svojich pedagdgov. Reziséri a dramaturgovia to
maju tak, ze sa potom k ich praci v akomsi,feed-
backu” vyjadruje celé vedenie, teda vietci peda-
gogovia, ktori ucia dany odbor. Herci maju svojho
pedagdga, €o je vacsinou rezisér. Kazdy ma svojich
pedagdgoy, ale doéraz je na tom, Ze vyucba je kon-
cipovana pre cely ro¢nik. Popri inych hodinach ako
je pohyb a spev, je herecka tvorba, ktora trva kazdy
den Styri hodiny. Na dva alebo tri tyzdne pride ¢lo-

vek, ktory je osloveny veducim pedagdégom herec-
tva a na jeho workshop pridu vacsinou aj reziséri,
niekedy aj scénografi. Ro¢nik funguje spolo¢ne.

V druhom ro¢niku sa robia malé inscenacné tvary,
vacsinou babkova rozpravka s tym, ze sa vytvori
maly inscenacény tim z ro¢nika. Rezisér si vyberie
hercov a scénografa, ale netrva to cely rok, stale
pokracuju aj worshopy. V tretom ro¢niku prichadza
bakaldrska inscendcia v DISKu. Takze uz na Skole sa
vytvoria timy a maju veduceho pedagéga, na to sa
kladie déraz. Zo Skoly uz vychadzaju hotové timy,
ktoré potom funguju v praxi. Na konci kazdého se-
mestra je festival Proces, kde sa prihlasi dany ro¢nik
s nejakym projektom, pocas piatich dni sa prace
prezentuju a na druhy den je debata, kde sa analy-
zuje a reflektuje to, ¢o sa vytvorilo.

Lukas Brutovsky: Aspekt vzajomnej spoluprace

a vzajomného ucenia sa je podla méjho sukrom-
ného pohladu a méjho zazitku ako Studenta Uplne
kla¢ovy. Dovolim si tvrdit, ze my sme mali Stastie
na velmi silny herecky ro¢nik, dobry material

a zaroven na dvoch pedagdgov: Emila Horvatha

a Petra Mikulika. Neboli od seba mentalne vzdiale-
ni tak, aby si protirecili a zaroven ani jeden z nich
nemal potrebu odtlacat svoj nazor do prace. My
sme s nasim relativne disponovanym ro¢nikom
mohli slobodne pracovat. Skusali sme vielijako po
pivniciach, aj rdno o pol siedmej, aj vecer, malo to
romantizmus Studentskej prace. Bolo nesmierne
dolezité, ze sme boli k sebe pusteni. Viem, Ze na-
stavaju situacie, kde su ludia az odradzani od toho,
aby sa stretali, lebo by si mohli navzajom ublizit.

Otazka je, Ci uz na prijimacich skuskach by sa ne-
mali tie dve katedry koordinovat a prijimat ludi
podla potencialnych tvorivych timov?

Tomas Mischura: Nasu skolu akreditacia posta-
vila pred nové ulohy. V Banskej Bystrici sme sa

s tym popasovali tak, ze na bakalarskom studiu,

na rozdiel od VSMU, kde sa to na vietkych stup-
noch spojilo do divadelného umenia, sme ostali
separé — herectvo a dramaturgia a rézia. Az na
magisterskom a doktorandskom stupni sa spajame
do divadelného umenia. Vznikol predmet, ktory
predtym fungoval v druhom a v tretom ro¢niku ba-
kalarskeho stupna, rezijno-herecka tvorba. To bol
priestor, kde sa stretavali Studenti rézie a dramatur-
gie so Studentmi herectva.V druhom ro¢niku robili
nejaké mensie kusy alebo vyseky z vybranych hier,
v tretom ro¢niku robili uz ucelené inscenacie. Teraz
sa ten predmet rozsiril tak, Ze pribudol aj v prvom
ro¢niku s tym, Ze v prvom ro¢niku Studenti drama-
turgie a rézie prichadzaju k nam na herectvo. Maju
dva roky priestor, snazime sa ich aktivne zapdjat.
Snazime sa riesit veci, o ktorych mame predstavu,
Ze budu prinosné pre obe skupiny. Z mojho pohla-
du je to vec, ktora im bude pomahat vo vzajomnej
komunikacii pri samotnej praci. Travia s nami cas,
zapajaju sa do pripravy scén, do prezentacie scén.
Nakoniec sme nasli nejaku spolo¢nu cestu. Snad
je prinosné, ked Studenti od prvej chvile maju
moznost stretdvat sa, pretoZe to tvori zaklad vzta-
hov, na ktorych budu budovat svoju tvorbu. Na
magisterskom stupni je to koncipované uz velmi
projektovo. Mdme ro¢nikovych veducich len na

bakalarovi, od prvého po treti ro¢nik, potom uz
Studenti funguju na zadklade spojeného Studijného
programu divadelné umenie, herci aj dramaturgia
a rézia spolu. Pracuju projektovo. Ci je to rozhlaso-
vy, filmovy, autorsky projekt, pracuju teda dokonca
aj s filmarmi.

Miroslav Dacho: Naznacili ste tu viacero ten-
dencii. Na jednej strane je princip majster - Ziak,
ktory mnohi vyznavaju. Druhy, ktorému uz na
DAMU otvorili dvere, teda tuzba po rozmanitosti,
workshopoch, ziskavani praktickych skusenosti.
Druha vec je, Ze Studenti tuzia po vacsom spdjani
a prepajani. Je rozpor v tom, Ze tuzba je teoreticky
vyjadrena, ale ked sa ma v praxi zrealizovat, naraza
na rézne iné zaujmy. Ak to velmi prezeniem, mam
pocit, akoby buducnost vyucby spocivala v akejsi
velkej dielni. Zoberieme na $kolu osemdesiat adep-
tov a adeptiek divadelného umenia, pocas prvého,
druhého a mozno viacerych ro¢nikov budu nado-
budat skusenosti s réznymi profesiami, lebo netu-
Sia, k comu napokon budu inklinovat. Vedia len, ze
tuzia po divadle a az neskor sa z nich vyprofiluju
herci, herecky, reziséri, rezisérky, dramaturgicky,
dramaturgovia a tak dalej. Z toho, ¢o sledujem na
Divadelnej fakulte VSMU, registrujem, Ze takato
tuzba sa objavuje.

Roman Polak: Ja som prisiel, aby som bol proti
tomu. Asi takto za¢nem. Picasso zacal najskor ma-
[ovat realisticky, az potom presiel do svojho vyrazu.
Zakladom je teda naucit sa zaklad. Potom nech si
kazdy robi, ¢o chce. To je moj nazor. Na Skole maju
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Studenti dostatok priestoru na vlastné aktivity,
ktoré mozu robit popri tom, ak maju tuzbu. Najprv
sa musia naucit chodit a potom nech bezia svojim
smerom. To je moj nazor. Vy hovorite, ze tuzba po
vacsom spajani je na Skole silna, ja mam pocit, ze
som tam nadbytoc¢ny. Chceme z toho vytvorit akusi
ZUS-ku, kde kazdy robi, ¢o chce a budu ho pritom
viest kreativni mentori, ktori mu budu pomahat

ist tou cestou? Aj ked nasa Skola zatial nie je takto
koncipovana, moznost kreovat individualneho
Studenta istym smerom tam existuje. Ak sa nauci
zaklad zmysluplne. Teraz tam robil Spalovaca mft-
vol moj Student, avantgardne, Stylizovane. Zaklad-
ny problém je, aby tie Styri dialdgy, ktoré tam boli,
mali zmysel. Na to som sa sustredil: ked dvaja herci
rozpravaju, aby vedeli o com. A to je jedno, ¢i su vo
vani, v Stichu, v ¢ervenom svetle, ¢i hra Mozart, ale-
bo rockova hudba, ale o ¢om hovoria, ako hovoria
a aka je téma. Predpokladam, ze ak Skola nenajde
nejaky zmysluplny kompromis medzi inavou a ne-
chutou ucit sa zaklady herectva a rézie a tuzbou
¢loveka prejavit svoju prirodzenu kreativitu, ta
tendencia bude pokracovat. Poviem to metaforic-
ky: kazdy zo Studentov ma Sancu hladat svaty gral.
Kristovu krv, ktora urobi ¢loveka Stastnym a kde
najdeme kamen mudrcov, ako sa ma robit skvelé
divadlo. Stredoveki rytieri hladali svaty gral a ne-
nasli ho. Hladat ten grél je legitimne a vyborné,
lebo ¢im viac ciest k hladaniu novych vyrazovych
moznosti, tym lepsie. No najprv nech herec na
javisku vie povedat zmysluplnu vetu a druhému
odpovedat zmysluplne a aby to bolo trosku uveri-
telné a aby to nebolo nudné, aby to nebolo opisné.

Aby to nebolo, ako ked v Cechovovej Cajke Treplev
hovori - hraju nejaké city, chodia zlava doprava, ¢o
to je za umenie?

Lukas Brutovsky: Potom sa ponuka otazka, preco
sU tu adepti a adeptky v takom mnozstve, ktori su
ochotni tuto Uvodnu fazu preskakovat? Samozrej-
me, vzdy je v tom isté penzum maédnosti a pozy,
ale je tam skupina ludi, ktorym nevieme odovzdat
pocit dolezitosti. Pytal som sa na to méjho uja,
ktory je biofyzik a u¢i programovanie na UPJS

v KoSiciach. Zasmial sa a povedal, Zze v ich odbore
to nie je mozné, pretoze tam pridu do prvého ro¢-
nika Studenti a ked'sa konfrontuju s tym, ¢o Skola
predstavuje ako zaklady, nerozumeju, spokorneju
a vedia, Ze tymto si musia prejst, aby sa mohli dalej
bavit vdruhom ro¢niku a neskor. Toto pri divadle
zjavne neplati, pretoze tam Sermujeme pojmami
ako talent a tvorivost. To su zrejme vagne a zneuzi-
telné pojmy.

Roman Polak: Su dve veci. Bud to my, pedago-
govia, nevieme atraktivne predat, alebo je druha
moznost, ze Studentov, ktori pridu na Skolu, real-
ne divadlo nezaujima a neoslovuje. To znamena,
Ze idu do SND a vidia falosnost. Povedia si, ze to
nechcu robit. Tak idu do pivnic, to je fajn, tam je
to zivé, to je ono. Jednoducho neboli pred skolou
dostatocne pripraveni, o je realne divadlo, ktoré
mobze byt dobré — zIé, ktoré prvky pravdivosti a Sty-
lizovanosti sa dostavaju do inscenacii kamennych
alebo aj inych divadiel, a ¢o je td moja cesta. Aké
divadlo vlastne chcu robit a preco idu na Skolu?

Alebo je tu aj nemoznost zatraktivnit to z nasej
strany. Poviem iba par prikladov. PreSiel som dost
workshopov, Garfein ucil v Berline na workshope
Stanislavského, to bolo este za komunistov. Ale to
nebol,moj” Stanislavskij, to, ¢o Jack Garfein ucil

na workshope, bol pre mna opisny Stanislavskij.
Odisiel som z toho workshopu, lebo to, ¢o povedal,
mi bolo jasné a uz som mal iny vyklad Stanislav-
ského, ovela hlbsi. Tak som iSiel na dalsi workshop
s Alexandrovou metddou, pri ktorej zaklad pohybu
vychdadza z tretieho stavca v chrbtici. Vietci me-
ditovali a hladali bod pohybu a ta, ¢o prednasala
mi povedala: musi$ mat pozitivnu energiu, inak
chod'prec. Zostal som tam sediet a s pokorou som
hladel, ako medituju. Hovoril som si: je tu pokoj

a ticho, je tu fajn. Po polhodine mi lektorka pove-
dala, Ze si ani nevsimli, ze som tam: mas vybornu
pozitivhu energiu! Na dalSom workshope jeden
Ameri¢an v Lisabone hladal zlaty rez priestoru,
vsetci chodili po parku a okolo kupalisk a hladali,
kde sa najlepsie hra. Potom nasli na rohu jednej
budovy pozitivnhu energiu. Medzitym tam jeden
rusky rezisér ucil sustredenie tak, Ze vietci cho-

dili stvornozky po trave a hladali Stvorlistok a on
medzitym telefonoval. Nechcem tym povedat, ze
workshopy nie st zmysluplnég, Ze hladanie réznych
ciest je nezmyselné. No hladanie zlatého gralu je
omnoho zlozitejsie ako len obist realisticky zaklad
a zrazu do mna vstupi nejaky démon pochopenia
vsetkého. Jednoducho ta cesta je dlha. Niekomu sa
to podari, niekomu nie.

Miroslav Dacho: Pani Brutovsky a Polak skor hovo-
rili o Studentoch a Studentkach rézie nez herectva.

Jozef Ciller: Hovorili ste o herectve. Pre mna je he-
rec najlepsi prvok scénografie. Lava strana, prava
strana. Ty si hovoril, Ze cestou je zacat riesit Skolu
komunitne, ¢o Roman poprel, s ¢im suhlasim, pre-
toze...

Roman Polak: Ja tu uz dlho nebudem, takze budte
pokojni, dalsiu perspektivu treba vytvarat...

Jozef Ciller: Nechaj ma dohovorit. Komunitné po-
kracovanie vznikne na zéklade istej profesionality.
To v divadle existuje, v tomto zmysle nemusime
mat Ziadne rozpory ani hladanie ciest.

Roman Polak: Ked som videl ako mlady ¢lovek
inscenaciu Michelangelo, Ypsilonka bola este v Li-
berci ako amatérsky subor, vacsina z nich nemala
Ziadnu skolu, bolo to pre mna fascinujice a nad-
herné. Schmid sa potom prestahoval do Prahy, za-
¢al robit Ypsilonku tam, to je predsa jedine¢na Sko-
la kolektivneho herectva, jedine¢na Skola v subore.
Napriek tomu, Ze to bolo kolektivne, vyclenili sa

z nej osobnosti, ktoré presli potom do mainstrea-
mového divadla, napriklad Poloczek, Labus, Kaiser.
Boli to skveli herci, nielen komicki, ale aj dramatic-
ki. Tym chcem povedat, Ze cesty do Rima su r6zne.
Toto bolo poloamatérske divadlo a Schmidovi sa
podarilo. TakzZe ta cesta bola tiez zmysluplna. Jemu
sa podarilo nakoniec zalozit katedru, vychoval
Havelku a dalSich ludi, ved'to je nadherné. Chcem
tym iba povedat, Ze ked niekto ide do divadla, asi
by bolo prirodzené pozriet si, kto je autorom hry,
aki herci hraju, kto je rezisér, aky ma styl, ¢i to je
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komédia alebo drama. Aby som neprisiel do di-
vadla, Ze hra tam XY, nejaky Ferko Pucik, idem na
neho. Zrazu som 3okovany, Ze to nie je komédia,
ale drama. Rozlisovat, na ¢o idem do divadla a na
aku $kolu idem, by malo byt asi prirodzené. Co je
cielom na zaciatku mojej cesty, ¢o spoznat a kam
sa dopracovat?

Natasa Bednarova: Mohli by sme sa bavit o tom,
o je klasické a ¢o su zaklady. Vsetko sa navzajom
prepojuje a z mojej inscenacnej praxe mézem iba
usudit, Ze su ludia, ktori zaklady maju, budovali ich
dlho a ¢asto maju viac guraze ako talentu. Skratka
divadlo je velmi subjektivna zalezitost. Asi vsetci
citime v divadelnom prostredi akési vyzarovanie,
svojbytnost. Mohli by sme sa bavit aj o tom, ako
¢lovek dokaze fungovat v mantineloch daného di-
vadelného smeru, ¢i uz je to ¢inohra, alebo divadlo
pohybové, dokumentarne, babkové. Ide o to, aby
herec ¢i performer vedel komunikovat, podavat
informaciu dalej a viest s divakom alebo kolegom
dialég priamy alebo nepriamy. Mam za sebou kon-
zervatorium a zaroven blokovu vyu¢bu na DAMU,
v suc¢asnej dobe ma najviac fascinuje snubit vietky
tieto smery. Mam pocit, Ze vtedy je ¢lovek otvore-
ny. Samozrejme, musi mat isté zaklady, musi si byt
isty vo fungovani... ale pokial dokaze tvorit a komu-
nikovat v réznych divadelnych smeroch, pocituje
obrovsku slobodu. Aspon ja to tak mam a neroz-
liSujem medzi tym, kedy robim objektové divadlo
alebo pracujem s fixnym textom. Vztah ucitel - Ziak
asi potrebny je, ale je dblezité, aby dialég medzi
nimi bol Zivy, aby to nebolo iba o tom, Ze sa utie-

kame k pedagdgovi, ale aby sme sa vedeli niekedy
voci nemu aj vymedzit.

Milo Jurani: Z tejto debaty mi vyplyva otazka, ¢i je
idealny herec pre slovenské pomery herec hibavy
a chapavy, ktory ma nejaku podstatu realizmu a na
tom nieco stavia, alebo herec flexibilny, ktory sa
dokaze prisposobit kazdému tvorivému procesu.
Mam pocit, Ze aj v tejto debate mizne prax divadla
sucasného. To uz nie je len klasicka ¢inohra, ale
ako ste viaceri naznacili, su to aj veci, ktoré uz dnes
avantgardou nevolame a ktoré uz mozno preva-
Zuju nad klasickym tvarom. Napriklad nezavislé
divadlo sme v tejto debate tak trosku obisli. Pre
koho vlastne skoly pripravuju hercov? Nemali by
nejakym sp6sobom reagovat na sucasnu divadel-
nu prax? Javi sa mi, Ze aj v divadlach na Slovensku
sa klasicka Struktura textu meni, transformuje sa

a prichadzaju nové podnety.

Tomas Mischura: Zaznelo tu viackrat slovo komu-
nikacia a to je pre mna dolezité slovo. Nech sa bavi-
me o akejkolvek technike pri vyucbe ludi na skole,
mozZete aplikovat ¢okolvek, ked narazite na mur.
Naskyta sa otazka, ¢i by nebolo dobré mat po ruke
rozne veci. Obcas vnimam Studentov ako pevnost
a ked'to s nimi nepdjde jednou stranou, mozno to
pojde druhou. Teda treba mat po ruke rézne pro-
striedky, ako to robit. To vam nezarudi pocit, Ze to
viete robit, pretoze potom pridete s tou technikou
do praxe a ono vas to preplieska. V akomkolvek
momente, ked som si vravel, Ze to viem, tak prisla
rezijno-dramaturgicka koncepcia, ktora mi pove-

dala — nevies to! Je na stole otazka, ale nevies este,
odkial ju uchopit. Malo by to mat isty zdklad, cez
ktory by sme sa dopracovali k autenticite, k pravdi-
vosti. Lebo ked'sa k nej dopracujete, tak sa bude $i-
rit ako virus, ludia nebudu chciet podliezt tu latku.
Tak sa idealisticky domnievam. U nas mam pocit,
Ze to bude stat na tom, s kym sa Studenti stretnu
na magisterskom stupni, kto k nim ako pristupi.
Pozvali sme Luterana, pozvali sme Palika tento rok.
Niektori sa stazuju, Ze oni by radsej hrali postavy,
nez vlastné... nejaky hlas tam znie, priklanajuci sa

k tradi¢nejsej forme divadla... Zatial viak neviem,
ako inak s nimi pracovat, nez ze pozveme ludi

a budu skusat workshopovym stylom.

Natasa Bednarova: Vratim sa k tomu, pre¢o maju
adepti herectva tuzbu ist na KALD na DAMU. Moz-
no prave preto, ze iba v Ceskej republike je nezavis-
l4 scéna taka obrovska a zaroven previazana s ka-
mennymi divadlami. Rozdiel nie je taky obrovsky,

k vzajomnému ovplyviiovaniu dochadza na dennej
baze, nejako prirodzene sa to navzajom prelina. Na
Slovensku je nezavisla scéna ovela mensia a aj trh
je ovela mensi.

Jozef Ciller: V Cechach je velka tradicia divadiel,
kde je vsetko dianie podriadené vedeniu suboru.
Husa na provazku, Ypsilonka, HaDivadlo.

Natasa Bednarova: Je zaujimavé, ze dnes sa uz
povazuju za kamenné divadla.

FrantiSek Vyrostko: Som nesmierne rad, ze tvor-
covia tohto festivalu priniesli tému herectva na

toto férum. Vzdy sa robili hodnotenia, hovorilo sa
o rezijno-dramaturgickej koncepcii a na hercov ne-
zvysil Cas. Ked'si zoberiete aj medidlne hodnotenia,
teoretici napisu o inscenacii a na koniec spomenu,
kto v tom hral. Teraz poviem, preco sa tento festival
vola Dotyky a spojenia. My sme sa s hrou Dotyky

a spojenia od Marivauxa, ktoru reziroval Roman
Polak, dostali na festival do Edinburghu v devat-
desiatom prvom. Tato inscenacia dostala cenu
dennika The Guardian a nas festival nesie meno po
inscendacii, ktora sa tam preslavila. A preslavila sa aj
preto, Ze bola netradicna a na tie ¢asy vynimocna
- v rezijnej koncepcii, v dramaturgickej koncepcii,
a ak mézem povedat, tak aj v hereckom ponati.

Je tu pritomna Lubka Krkoskova, ktora tam hrala
spolu so mnou, s Milanom Bahulom a Dankou Kuf-
felovou, postavy vychovavatelov robili Jan Kozuch
a Nela Valentova. My sme tam prerazili preto, ze
sme boli absolutne netradi¢ni. Roman prisiel s tou-
to koncepciou a s Uplne inym ponimanim hereckej
techniky na javisku, hereckého pristupu k tvorbe.
Pritom tam boli najzakladnejsie hereckeé veci, he-
recké etudy. Tam bol zaklad. Také herecké etudy
sme robili na Skole v prvom roc¢niku. Milan Bahul na
to naddval - to tu ideme zacharovské etudy robit?
Roman Polak plakal u mna v byte, ako ho presved-
Cit, aby to robil. Nakoniec sme sa presvedcili vietci,
Ze to moéze byt dobré a bolo to dobré. Obycajné
prvacke etudy sme pospdjali do jedného fantas-
tického celku. Takze, ked'sa tu hovori o herectve,
hovorim - sto ludi, sto ndzorov. To plati aj vo vy-
tvarnom umeni ¢i v hudbe. Som odchovany na
zakladoch a ked ten zaklad preskocite a pridete na
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javisko, nebudete méct fungovat. Nebudete vediet
hovorit a nespravite to, ¢o bude reZisér pozadovat
v ramci pohybovej alebo hlasovej techniky. Ked
u¢im hercov, vzdy to prirovnavam k futbalu: ked
futbalista nevie ,Stopnut” loptu, nevie ju kopnut,
nevie si ju stimit, nevie hlavickovat a nie je rychly,
tak ho tréner nepostavi, lebo na to nema. Takze
techniku musi mat aj herec. Cim viac technik herec
ovlada, tym lepsie. U nas na Skole je také pravidlo,
ale bolo to aj na VSMU, Ze hlavny pedagdg ro¢nika
ma prvotné pravo vyberu. Pamatam si, ked som

ja siel na VSMU, hovoril mi kamarat: Ja uz som tu
tretikrat, ale vtedy otvaral ro¢nik Zachar a ten ma
nezoberie, lebo Zachar ma rad takychto. Ked som
iSiel ja na Skolu, vtedy si otvaral ro¢nik Mikulas
Huba a nastastie si ma vybral. Na prvej hodine ndm
povedal:,Vy musite byt ak nie lepsi ako nasa he-
recka generacia, tak urcite ini. Vy nemozete po nas
opakovat! Takze kazdy, kto skonci herectvo, nech
je jedinecny.

Jozef Ciller: Doplnim - iné je robit etudy v prvom
ro¢niku na VSMU a iné v desiatom roé¢niku v profe-
sionalnom divadle.

Miroslav Zwiefelhofer: Mam iba kratku poznam-
ku: ked'sa bavime o hereckom 3kolstve a vzdela-
vani, do velkej miery sme to zUzili na vysoké skoly.
Pedagdgov na zakladnych umeleckych Skolach
kazdy rok nutime, aby mali nejaky vzdelavaci plan.
Musia dokazovat, Ze maju nejaké body, Ze sa vzde-
lavaju. Pri divadle to nie je. Clovek skoni $kolu,
mdbze chodit na workshopy, ale nie je k tomu syste-

maticky vedeny. Mozno je to aj poznamka o tom,
¢o pan Polak rozpraval o workshopoch, ktoré neza-
fungovali. Pokial mate dobrého nadriadeného, on
vas donuti smerovat svoju pozornost na workshop,
ktory vdam naozaj nie€o da a zaroven je naviazany
na dalSiu ¢innost, ktord budete potom realizovat.
Nemali by prave zriadované divadla, ktoré maju
pevnu formu, komunikovat smerom k svojim
zriadovatelom, Ze potrebuju isty obnos penazi na
workshop? Nemusi byt velky, jeden workshop s de-
siatimi ludmi nemusi byt drahy. Workshop nemusi
byt vedeny iba k novym hereckym technikam, ale
napriklad, ked viem, Ze by som sem rad pozval na
buducu sezdénu zahrani¢ného rezZiséra, tak by sme
si struhli nejaky dvojmesaény workshop anglictiny
alebo nie¢o podobné.

Miroslav Dacho: Mozno by mohol na to reagovat
Tomas, ktory ale v¢era hovoril, Ze uz je dost una-
veny, takZe neviem, ¢i by mal o nejaky workshop
zaujem... Alebo Lukas Brutovsky ako umelecky $éf
by mohol reagovat. Pani?

Lukas Brutovsky: Rozumiem tomu v rovine tedrie
a aj s tym suhlasim, ale moja doterajsia skisenost
je, ze byva velky rozdiel medzi tym, ¢o sa deklaruje
na papieri a tym, ¢o sa v praxi potom udeje. Pove-
dal som to pred hodinou a nemyslel som to v zlom
— ze ked pride ¢lovek s dlhym CV-ckom a nikto

o nom este nepocul, je to podozrivé, nie workshop
ako fenomén prace. Moja mala skusenost, kedy
som zlyhal ako doktorand, ktory mal na starosti
ro¢nik: bol tam Student z Polska, ktory nesmierne

chcel skusat a pracovat na sebe. No boli tam aj Stu-
denti zo Spanielska a Londyna, ktori boli na Erasme
viac-menej na vylete. Niektori z nich pracovali tym
nespravne pochopenym workshopovym sp6so-
bom. Mali mnozstvo ¢iastkovych skisenosti, ale vo
vysledku nedokazali na javisku vébec ni¢ urobit.
Ale nechcem, aby to tu znelo pseudokonzervativ-
ne. Poclvam tuto diskusiu a rodi sa vo mne jednodu-
cha myslienka: kacirsky by sa dalo povedat, Ze v3etci,
ako tu sedime, dokazeme rozpoznat talent. Workshop
moze ten talent poliat, ale ¢loveka neprerobi.

Natasa Bednarova: Je to trochu aj hra pojmov.
Ako konzervatoristka som videla vsetko, ¢o mar-
tinské divadlo ponukalo a spatne nemam pocit,

Ze som sa pozerala na nie€o skostnatené, staré.
Samozrejme, z pohladu vtedajsej konzervatoristky.
Ked'sa pozriem, ako sa tu robi dramaturgicky plan,
v regionalnom divadle na Slovensku, témy, ktoré sa
otvaraju, to nie je nie¢o celkom odlisné. Preto mam
niekedy pocit, Ze rozpravame o tom istom, iba

v inych konotaciach a ziného pohladu.

Jozef Ciller: Niet lepSieho workshopu, ako postavit
inscendaciu. Tam sa stretd vSetko. Tam sa prejavia
vsetky profesie, vSetky suvislosti a v kone¢nom do6-
sledku talent.

Miroslav Dacho: Damy a pani, nas ¢as na dnesnu
diskusiu uplynul. Dakujem Natasi Bednafovej, Ro-
manovi Polakovi, Tomasovi Mischurovi a Lukasovi
Brutovskému. Prijemny zvy3ok dna.
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Lukas Brutovsky: Som rad, Ze nase pozvanie
prijali tri vyrazné a zaroven odlisné osobnosti.

Je tu s nami dramaturgicka Marta Ljubkova, ma
skusenost s rozlicnymi typmi a zdnrami divadla aj
institucii — od Narodného divadla v Prahe cez ne-
zavislu scénu a alternativne divadlo az po tanecnu
scénu - takze bude ¢o porovnavat. Zaroven je aj
pedagogicka na KALD-e na DAMU. Je tu aj Mirka
Ki¢inova, riaditelka ¢inohry SND Bratislava a reZisér
Rastislav Ballek, ktory ndm moze sprostredkovat
pohlad na naroky reZiséra na herca. Zaroven je aj
pedagégom na VSMU v Bratislave, takze nam méze
ponuknut aj akademicky pohlad. Otazka na uvod
diskusie je jednoducha: ak sme hladni po herec-
kych zazZitkoch, ktoré sa nam dostavaju mozno nie
v takej miere, ako by sme chceli a po tom, aby nas
prostrednictvom herca nieco presahovalo, nie¢o
vacsie, na akého herca teda ¢akame?

Miriam Kicinova: KedZe reprezentujem instituciu,
ktora sa v tejto diskusii akosi nepatri¢ne stava me-
ritornym bodom, skdsim pomenovat, akého herca
vyzaduje SND. Nedavno som bola na predstaveni
inscenacie, ktorej hlavna protagonistka - bola to
anticka drama - sa nemohla ztcastnit. Predstave-
nie sa teda odohralo bez nej, no stale to bol jej pri-
beh. ISlo o Antigonu, ktora bola bez Antigony. Bolo
to fascinujuce. Nie preto, Ze by divadlo bez herca
bolo idealne, ale mna fascinovala otvorenost ko-
legov a to, ako boli schopni prijat novy fakt, ktory
vstupil do zivého procesu a premenit ho na zazitok,
na vyzvu. To je asi to, ¢o o¢akdvam - otvorenost
hereckej mysle, aby bola schopna ist do vietkého,
¢o sa da nazvat vyzvou.

Lukas Brutovsky: CiZe otvorenost k réznym for-
mam spoluprace, ale zaroven individuality...

Miriam Kicinova: Na jednej strane je super, ze mas
otvoreného ¢loveka, ale to samo o sebe nestaci.
Nieco musi prist aj za tou otvorenostou.

Lukas Brutovsky: Stretdvame sa obcas s tym, ze
sa tieto dve vlastnosti v ¢loveku vylucuju, ze sa to
navzajom blokuje?

Miriam Kicinova: Niekto mdze byt otvoreny, ale
mozno potrebuje najst matériu, ktord moze v hom
prehovarat. Niekto nema otvorenost, ale ma zaro-
ven samého seba, ma vela hereckej energie, no za-
roven s nim zlozito pridete k nejakému konsenzu,
k otvorenosti urobit nieco inak, inym spésobom
sam o sebe rozmyslat. Niekedy mas herecky poten-
cidl, ale nemas otvorenost a to je potom zlozZité.

Marta Ljubkova: Je to vlastné komplexni otazka.
Pfemyslela jsem o tom, co je pro mne dulezité

u herce. Uvédomila jsem si, ze se tam oddéluji dvé
slozky: jedna je, s kym chci spolupracovat a kto pfi-
pada vhodny — a potom je néco jiného, kdyz jsem
divak a divam se. Zjistila jsem, Ze vétsinu hercl vni-
mam prizmatem osobni zkusenosti — jestli je ten
clovek ochoten jit do véci, coz pojmenovala Mirka
jako otevienost, zaroven jestli ma néco, co je hod-
né tekutd kategorie talentu, nebo mozna bychom
mohli fict i charismatu. Je to nespravedlivé, ale bud’
to v tom ¢lovéku je, nebo to v ném neni. Spatné se
to popisuje, ono to mUze nékoho diskriminovat, je

to zakladni predispozice. Ja tomu fikam, ze ¢lovék
musi stat jenom na jevisti, nemUze délat nic jiného.
Je to bytostna potreba byt hercem a ti lidé se na-
konec na jevisti octnou. Potom bych ale nepodce-
novala dovednosti, zejména dnes, kdy herec a he-
recka je schopen podat vykon pévecky, je schopen
tancit, naucit se bizarni jazyk, ktery dneska jiz ne-
existuje, je schopen a ochoten pfinést svlj osobni
pfibéh, vlastni zivotni zkusenost a je disponovan.

| kdyz je herec mily a otevieny, ale nema techniku,
tak nakonec si ho mozna nevybereme. Takze na
herce klademe vysoké naroky ve psychosomatické
vybavenosti a to nakonec rozhoduje.

Rastislav Ballek: Mozno len pouzijem iné slova
ako kolegyne: herec je ¢lovek, ktory disponuje
umenim uberat. Robit v sebe miesto pre nieco iné,
alebo pre niekoho iného, pre nieco, ¢o mu je cu-
dzie, pre nieco, ¢im nie je. Pre mna je to primarne
schopnost navyse — v zmysle navysit sa k niecomu,
¢o bezniludia nevedia. Teda je to schopnost ubrat
zo seba viac, ako dokazu bezni [udia. Zbavovanie
sa automatizmu tvori devatdesiat percent fudskej
dusevnej Cinnosti a herec je ten, ktory sa dokaze
zbavit naprogramovaného zmechanizovaného
sp6sobu myslenia alebo konania. Je to skér podob-
né kamenosocharstvu - kto uberie najviac a naj-
lepsie, tak ten je kral.

Lukas Brutovsky: Je to v zdanlivom rozpore

s predstavou herca, ktory — ako sa v uvodzovkach
hovori - vychadza zo seba. To ubratie je zaujimavy
pohlad na vec. Stretdvame sa s tym v praxi. Viete

ndjst vela hercov a hereciek, ktoré, bez urazky, su
vhodné nadoby na veci? Nemusia osobnostne dis-
ponovat obsahom, ale s schopni stat sa nositelmi
inych obsahov uz pri svojej praci, bez ohladu na to,
aki su sami. Zaujalo ma, o hovorila Marta Ljubko-
va — 0 bytostnej potrebe. Ked som ako pubertak
pisal poéziu, vo vietkych literarnych kluboch som
na to nardzal: ked to nemate v sebe, ked' necitite
nevyhnutnu potrebu pisat, nerobte to. PoloZte si
zakladnu otéazku, ¢i ste basnik a ak bez toho ne-
viete prezit, znamena to, Ze ste na to preduréeny.
Vo vlastnej praxi sa stretdvam s dobrymi hercami

a here¢kami, ktori akoby prisli ziného Uzemia. Bud’
chceli mat kapelu a spievat a nevyslo im to, stali sa
hercami. Nedal by som ruku do ohna, ¢i by od di-
vadla neusli, keby sa im podarilo prerazit napriklad
v muzikaloch alebo vinom odbore. Najma dnes,
ked'su na hercov kladené artistné poziadavky,
¢asto su medzidruhovi. Keby som mal vymenovat
divadelnikov od podstaty veci, ktori ostali iba pri
divadle, tak nemam vela mien. Druha otazka je,

Ze ak sa dozadujeme individuality a zaroven otvo-
reného, tvarneho ¢loveka a konstatujeme, Ze nie
su ich priehrstia, o by sme mohli zmenit, aby sa
takito fudia zacali o herectvo zaujimat? Aby prisli
na to, ze maju byt hercami? Aby prisli na prijimac-
ky na vysoku 3kolu takito fudia. Nie taki, ktori by
chceli hrat v dennom seriali, alebo ktorému sa paci
herecka XY. Aby prisli fudia, ktori povazuju divadlo
za komunikacny kanal. Mozno by sme mohli zacat
Prahou, zo slovenského uhla sa zd3, Ze tam nieco
funguje lepsie. Najma z pohladu slovenskych zau-
jemcov o studium herectva v Prahe.
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Marta Ljubkova: Nemyslim si, Ze to je u nds o moc
lepsi, ale je vétsi ambice potkat se s vétsi diverzi-
tou, dostat se na nikoliv pétimilionovy, ale deseti-
milionovy trh. To je, a zvlast, kdyz mame pfibuzné
jazyky a mUzete tam uspét, to je touha vyrazit do
svéta. Nemyslim si, Ze mame o moc lepsi $kolu,
vasi $kolu moc neznam, takze to nemohu srovna-
vat, ale na VSMU jsem potkala bezvadné studenty,
takZze nemusi to nutné tak byt. Kde ty lidi brat,
jak je pfitahovat na skoly, to je komplexni otazka,
ktera souvisi s tim, jakou pozici ve spole¢nosti ma
divadlo. Ve chvili, kdy divadlo ma spole¢enskou
prestiz, kdy do néj mladi lidé chodi, tak je napadne,
Ze by se tomu mohli vénovat. Nevim, jak je to na
Slovensku, ale v Cechach je pofad piestizni ama-
terské divadlo, je tam bohata struktura rdznych
amaterskych prehlidek. Taky mné napadlo, Ze exis-
tuji jesté rezidua predrevoluc¢niho a potom do de-
vatenactého stoleti sahajiciho tradi¢niho pfistupu
k divadlu, které je bytostnou soucasti nasich Zivot(
a vénujeme se mu ve volném case. K nam na KALD
chodi spoustu adeptll z podhoubi amaterského
divadla. Nikdy bych nepodcenila to, co je ochot-
nické divadlo, divadlo, které je soucasti vychovy

a tak dale. To jsou ta mista, kde se mohou zajemci
o divadlo s divadlem setkat, osahat si ho a uvédo-
mit si, Ze je tfeba bytostné zajima. Kdyz se divadlo
stane a) néjakou komerci, b) néjakou muzealni
instituci, tak vas nenapadne, Ze byste se tomu sami
mohli vénovat. To je jedna véc. Druha véc, ktera je
nepopiratelna a myslim si, Ze se promita do pro-
filu zajemcl o studium rezie nebo dramaturgie

a méné zretelnych obor(, je nizka finan¢ni prestiz,

prosté nechcete studovat obor, kterym se neuzivi-
te. Nebo nevite, jak byste se pfesné s tim oborem
uzivil. V Cechéch probiha velka diskuze o statusu
umélce, takze délat uméni zadarmo se neda. Mladé
lidi nemotivuje zabyvat se divadlem, takze dalsi
aspekt je ekonomicky. A potom diverzita divadel-
niho provozu vibec, zaméfeni na mladé publi-
kum, divadlo je otevienéjsi instituce, nez byvalo.
Divadla jsou oteviena po cely den, nabizi prostor,
musi se oteviit nejen svym repertodrem, ale i svym
pfistupem ke spole¢nosti, aby si ti mladsi ¢lenové
spole¢nosti uvédomili, ze je to néco, ¢emu se chtéji
vénovat. Myslim si, ze kdyz nékdo ptijde na DAMU
s tim, ze by taky chtél byt herec jako nékdo v seri-
alu, neni to uplné Spatny zacatek. Uz tam je né&jaka
jiskra zajmu, neméli bychom zpochybrovat rlizné
pfistupy, kudy se ¢lovék na Skolu dostane. To, co
nam zni Usmévné - ja bych taky chtél byt v Ordina-
ci v rizové zahradg, je kanalek, kterym se dostane-
te tfeba k Hamletovi v Narodnim divadle.

Lukas Brutovsky: Ja som pred prijimacimi skuska-
mi na VSMU videl tri inscendcie v ochotnickom
divadle. To je vsetko. Prvu inscenaciu v kamennom
divadle som videl v rdmci prijimacich skusok v Bra-
tislave. Tiez som nemal predstavu o tom, kam idem
a o ¢o pojde. Ale mozno by som sa obratil na Rasti-
slava Balleka — aka je vasa skusenost?

Rastislav Ballek: Myslim si, Zze problém sa zacina
az po skole. Na vysokej Skole tohto typu ma ¢lovek
moznost vyprofilovat sa, naprikad programovo
odmieta ulohy v akomkolvek televiznom seriali,

ale vo chvili, ked' skolu opusti, neexistuje institucia,
kde by tento mentalny postoj mohol praktizovat
ako legitimny a spolo¢ensky akceptovatelny ume-
lecky postoj. To znamena, ze sa z neho stava nejaky
pivni¢ny pracovnik, ktory musi prostrednictovm
institucii — zriadovatelov, zUp, ministerstva, gran-
tovych systémov - kazdy rok absolvovat niekolko
trdum, ktoré ho od tohto samovrazedného postoja
nakoniec odvedu alebo ho zabiju. Pokial neexistuje
institucia typu, povedzme, Centra experimentalne-
ho divadla v Brne, institucia, v ktorej mozZe ¢lovek,
ktory odmieta mainstream, odmieta mestiansky
stred, byt este stale umelecky akceptovanym... ne-
viem ¢im, tak je to existencialna volba po skonceni
Skoly - ¢i sa prispdsobim a som schopny fungovat,
alebo sa neprispésobim a panboh mi pomaha;j.

U nas chyba institucia, v ktorej by bolo mozné

za peniaze danovych poplatnikov vysmievat sa

a urazat vsetky ostatné institucie. Znie to ako para-
dox, ale na tomto paradoxe je postaveny zapadny
kanon: Ze vyspeld spoloc¢nost si plati alebo aspon
toleruje ludi, ktori jej hadzu do tvare predmety

a Cerpa z tohto zdanlivo nezmieritelného konfliktu
informacie, nejaky typ poznania. Pokial sa v ta-
komto paradoxe neocitneme, tak nevidim nade;j.
Zopakujem, ¢o som povedal na zaciatku: po Skole
si absolvent bude musiet velmi rychlo odvyknut od
toho, na o si zvykol, alebo volit existenénu a exis-
tenciadlnu volbu.

Lukas Brutovsky: Rozumiem tomu spravne: neho-
vorime iba o extréme z hladiska dennych seridlov,
ale hovorime napriklad aj o zamestnani sa v ka-

mennom divadle? Méze aj to byt uz za hranicou
vlastnej slobody? Je to ¢asto finanéne nednosné...

Rastislav Ballek: Nemyslim si, ze je to primarne
finan¢ny problém. Neviem, Ci je to pravda, ale po-
¢ul som, vraj napriklad platy v budapestianskom
divadle Katona Jozsef Szinhaz su nizsie ako v ko-
marfanskom divadle na Slovensku, a je to prestiz-
ne divadlo. Ludia su velmi zle plateni, nie je im do-
volené zarabat si v televizii, viest bezny obciansky
Zivot. Je to zriadovana institucia, do ktorej méze
absolvent madarskej vysokej Skoly zapadnut a svoj
Zivot venovat sebazni¢ujucemu avantgardnému
konaniu, ¢o pre mnohych ludi méze byt vzrusu-
juce. Pokial nosite stoli¢ky v nejakej bratislavskej
pivnici a nemate ziadnu podporu od 3tatu, tak je to
problém.

Marta Ljubkova: Pardon, sko¢im do toho. Regenim
je, myslim si, statut umélce, o kterém se tak disku-
tuje a co maji treba ve Francii. Argumentovat Ma-
darskem je nebezpecné. Neni to vzor, ke kterému
bychom chtéli smérovat. MUzeme mluvit o jinych
zemich, kde herci v statutarné zfizovanych di-
vadlech maji docela distojné platy a nejsou nuceni
si pfivydélavat v komer¢ni sféfe. Jedna véc je sta-
tut umélce, kde naplnite néjaké pozadavky a stat
vam dava penize, aniz byste se nutné musel stat
zaméstnancem néjaké instituce. Pokud vykazujete
néjakou uméleckou ¢innost, mate narok na peni-
ze a mate socialni jistotu. Druha véc, a tam s vami
souhlasim, je diverzifikace zfizované sféry. Stat
dava penize nejen na to, co mu konvenuje, co je...
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muUZeme tomu fikat maloméstacké. Neni to jenom
nejisty grantovy systém. Na ¢em jsme vyrostli my,
ze divadlo jdete délat hlava-nehlava bez ohledu
na penize, je vdnesnim svété mnohem tézsi. Kdyz
se podivame na vzory ze Sedesatych a sedmde-
satych let, tak svét byl natolik jiny, Ze nemUzeme
od dnesnich absolvent( ocekavat, aby se masové
oddali tomuto Zivotu. Ja Uplné nevérim tomu, Ze
chudoba vede k lepsim uméleckym vysledkim.

Lukas Brutovsky: Miniodbocka, ktora sa tyka
amatérskej sféry: Miro sa dlhodobo zucastnoval
amatérskych prehliadok a chcem vediet, ¢i sa u nas
z ochotnikov regrutuju zaujemcovia o studium?

Miroslav Dacho: U nas je Coraz silnejsia baza
zakladnych umeleckych skél. Baza ochotnickych
divadiel dospelych bola velmi silna v obdobi nor-
malizacie, boli tu desiatky a stovky suborov. Vtedy
to bolo divadlo va¢sich moznosti - ako to nazval
Peter Scherhaufer. Mne v suvislosti s amatérskym
divadlom prisla na um spomienka: svojho ¢asu
chodieval do poroty na Scénicku Zatvu profesor
Cisaf. V niektorom ro¢niku konstatoval, ze jeho uz
zaujima iba amatérsky herec, lebo ma nejaky pach,
vonu, vie definovat, preco vo svojom volnom case
robi divadlo. V profesiondlnom divadle vidi len Cosi
velmi véeobecné a nekonkrétne. Osobnosti stre-
tava v amatérskom divadle a jeho zaujima, ako sa
ta ktord osobnost konfrontuje s tym, ¢o hra, aka je
to postava, aky je to osud. V kamennych divadlach
vidi hercov, ktori od ulohy k ulohe podavaju po-
dobny vykon, nemenny, sterilny. To bola podla
mna velmi zaujimava poznamka.

Miriam Kiéifiova: Kolektivy zo ZUS sa zG¢asthuju
prehliadok, bavi ich to, zaujima, mnohym to zosta-
va. l[du potom na KALD na DAMU alebo sa stavaju
sUucastou nezavislych zoskupeni, az ich je tu ako
hub po dazdi. To nie je zIé, ale hovori to o tom, ze
niekto chce fungovat v nejakej sfére inak. Zaroven
je aj nie je problémom, ze sme mala krajina, pracu
si musis vyskladat tak, aby ta to uzivilo. Zaroven

sa vsetci pozname a aj ked'si zriadovana institucia
a rozhodnes sa spolupracovat s nezriadovanou,
tak vysielas signal otvorenosti: Ze toto si chce

Stat zaplatit a divadlo si je vedomé, ze chce robit

s takymto okruhom divadelnikov, chce pozyvat
takychto ludi, lebo pre istd skupinu je to doleZité.
Ked som nedavno sedela s jednym nemeckym re-
zisérom a bavili sme sa, Ze pre nas nie je problém
prist do kontaktu s nezavislou sférou a vytvarat jej
priestor aj v zriadovanych divadlach, bol vlastne
prekvapeny.V Nemecku to mozné nie je. Tu urobis
velmi jednoduché rozhodnutie a zavolas do zria-
dovaného divadla aj tvorcu z inej sféry. ESte chcem
dodat na margo malej krajiny: trh si vietko sam
vyselektuje. Nejaka ¢ast hercov si povie ok, toto mi
staci, chcem robit toto, a od nejakého momentu

si vyberam, pojdem robit iba film a este aj z tych
filmov si za¢inam vyberat. V kone¢nom désledku
to naozaj suvisi s boomom, ktory prisiel, ked' sa
zacalo prepiato tvorit, pévodna tvorba, seridlova
tvorba, odkipené formaty, vietko mozné. Dlho tu
bola medzera a v nejakom bode sa to tak nahustilo,
Ze to zacalo pohlcovat vietkych. Za¢ne ich to opat
vypluvat z kolesa von a potom uz bude na nich,
ako sa rozhodnu. A prideme do bodu, Zze bude

skupina, ktora robi divadlo, mozno raz aj dobre
zaplatené a trh v tomto zmysle sférovie. Zaroven je
to aj o vytvarani moznosti. Institucie by si mali byt
vedomé, Ze je to v ich pravomoci a so statom by sa
mali dohodnut na tom, Ze toto my budeme robit

a vy ked'chcete, aby stopatdesiattisic deti z mesta
iSlo na tento typ divadla, tak my to dokazeme uro-
bit. Ze to prosto spolu suvisi — ¢o chceme ako 3tat
alebo ako zriadované divadlo, napriklad.

Lukas Brutovsky: Je uplne legitimna a do istej
miery logicka a spravna poziadavka na vacsiu
diverzifikaciu zriadovanej kultury, lebo len vacsi
organizmus, ako napriklad $tat, to dokdaze prikryt.
Institucia, povedané panom Ballekom, hryzie ruku,
ktora ho kfmi. Na druhej strane, ked' to vnimame
vzdy na pozadi spolocenskej objednavky alebo
zaujmu, tak zachytis tendencie, ako napriklad

v Zurichu, kde pozvali do divadla ako zriadovanej
institucie nezavislé zoskupenia. Urobili inscenacie,
ale obcania mesta zacali divadlu pisat, ze oni ne-
chcu takéto vedenie. Divadlu klesla ndvstevnost

a muselo sa zrazu obhajovat. Teda aj v kulturach,
ku ktorym mdame tendenciu vzhliadat, sa objavuju
podobné problémy pri pokusoch statom dotovat
diverzifikovanu kultdru a prizvat do divadla neza-
vislt scénu. U nas je to tak previazané, ze malost
krajiny prinasa aj pozitiva. Hra na nezavislu scé-
nu a kamenné divadld z istého uhla pohladu je
mierne faloSnd. Vietci robia vietko a viade, a ked
sa to hodi, tak ,remcame” jednym alebo druhym
smerom. Dovolim si silne pochybovat o tom, ze
ak by sa na nezavislej scéne teraz objavila vyrazna

hereckd osobnost, nebol by zaujem zo strany SND
uchddzat sa o jeho pracu. Mozno existuju nejaké
suradnice, ked by to nebolo mozné, ale taky akt si
nedokazem predstavit.

Miriam Kicinova: To ale suvisi s dobou alebo
etapou SND, so zostavou hercov, interpretov, ktori
su schopni naplnit ocakavania ¢loveka, ktory by
prisiel. Urobit nieco v zoskupeni, kde si ty autorsky
tvorca a rozvijas nejaku poetiku, je iné, ako ked pri-
des do iného ¢asopriestoru. Niekto oCakava, ze si
prenesies svoju estetiku, len s inou zostavou ludi.

Lukas Brutovsky: Subor to moZe pekne lahko ne-
prijat.

Rastislav Ballek: Nacrtli ste velmi plynult konsen-
zuadlnu liniu medzi zakladnymi umeleckymi Skola-
mi a zriadovanou instituciou typu SND. To zname-
na: zakladna umelecka skola, ochotnicke divadlo,
salterna’, dlhé pésobenie po pivniciach a v pripade,
Ze sa nejaka umeleckd osobnost vyformuje, tak
dostane pozvanie od zriadovanej institucie, aby

sa tam pokusila naplnit svoje ambicie. Prave toto
je algoritmus, ktory spésobuje, ze to nefunguije.
Lebo herci v SND, iba s jednou vynimkou, ktoru
pozndm, nemaju problém v profesionalnej nedo-
statocnosti. Problém je v tom, Ze ti ludia neurobili
existencnu a existencidlnu volbu, Ze nebudu sucas-
tou mestianskej a serialovej kultury. To znamena,
Ze ktokolvek tam pride, pride medzi absolutnych
profesionalov. Len si myslim, Ze by ta cesta mala
viest cez zakladné umelecké skoly, cez ochotnikov
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a,alterny” do institucie, kde ludi, ktori taku volbu
ucinili, je viac a je to institucia. Na Slovensku existu-
je spolocenska objednavka vtedy, ked je institucia.
Ked neexistuje institlucia, neexistuje spolo¢enska
objednavka. Tazko si vieme predstavit, Ze v nezria-
dovanej kulture vznikne osobnost, ktora plynule
prejde do zriadovanej. Ak vznikne, zaplat panboh,
ale systém je nastaveny tak, aby nevznikla.

Miriam Kicinova: Asi podpora Fondu na podporu
umenia nespina to, ¢o by mala. Neumoznuje syste-
maticku tvorbu a tvorca je neustdle vazalom aké-
hosi rozhodnutia. Je na Uvahe $tatu, mesta, regio-
nu, ako sa s tym chce alebo nechce popasovat. Ale
potom sa dostavame k zakladnym veciam, teda kto
sa dostava na odbory kultury, aby rozmyslal takym-
to spbsobom, aké osobnosti si vychovavame, ze su
schopné povedat, Ze popri klasickom mestianskom
divadle, ktoré moze mat aj rézne experimentalnej-
Sie podoby, tu bude toto divadlo, na tomto mieste,
alebo to ideme robit tak, Ze ja ako mesto Bratislava
som si vsimlo, Ze mam tridsatpat nezavislych zdru-
Zeni, ktoré si navzajom ,$éruju” priestory a hercov

a nikto uz vlastne nevie, kam patri. Na chvilu sa im
vymysli nejaky priestor a potom zistime, Ze tieto
zoskupenia sa nemaju ani len kde usidlit. Cize byt
mestom, vnimam - aha, rodi sa tu nejaky hub, ale-
bo spot a chcem to podchytit, vytvorim kulturne
centrum, ktoré sa bude tomuto venovat a usidli

u seba takéto zoskupenia, aby tvorba mala nejaku
kontinuitu. Potom mi ini ludia zo sféry nezavislého
divadla povedia, Ze to bude neobjektivne, nebudu
tam mat priestor vsetci. Budu ho mat len niektori,

chvilu. Teda ano, chce to asi podobu transformacie,
vznik takychto miest, kde to mézes vykonavat a ma
to naozaj zmysel. Nie je to len o podpore jednot-
livca, ale o podpore priestoru samého o sebe. Je

to o mysleni Statutarnych organov. Ale napriklad
mesto Bratislava si to eSte nevsimlo.

Lukas Brutovsky: A ako je to napriklad v prazskom
Narodnom divadle, mate skusenosti s nejakym
prienikom?

Marta Ljubkova: V Cechach se hodné mluvi

o spojeni a tlak je hodné socio-ekonomicky. Je
vedeny k tomu, ze se v ramci evropskych grantt
lip ziskavaji penize na koprodukci, je tlak na to

— koprodukovat a ziskavat. Kdyz jsem byla v Na-
rodnim divadle, tak jsme nespolupracovali pfimo
institucionalné s néjakym nezfizovanym divadlem,
s nezavislou scénou, ale brali jsme si z dané scény
hodné umélct. U nas bylo hodné pfipadd, ze pfisli
do Narodniho divadla herci, ktefi byli dominant-
né z nezavislé scény, po letech hrani na nezavislé
scéné se dostali do Narodniho divadla. Abych ne-
varila z vody, pfikladem je Petr Vancura. Je to herec,
ktery nikdy nebyl vangazma, do angazma pfisel
az po pétatricitce. DalSim prikladem jsou reziséfi

a rezisérky, které se etablovaly na volné noze, ne
nutné spolupracujici se zfizovanym divadlem, ale
na nezavislé scéné s vlastnimi kolektivy- Petra Tej-
norova, Jiti Adamek, Jifi Havelka. To jsou reziséfi,
ktefi si udélali jméno na nezavislé scéné a pak se
stali hostujicimi reziséry v Narodnim divadle. Ale
institucionalni spoluprace probiha v Praze na niz-

Sich Urovnich. Pozadavky a naroky tfisouborového,
v nékolika budovach sidliciho Narodniho divadla
jsou tézké. Technické zazemi, které predevsim ne-
zavislé soubory potfebuji, tim disponuje prazské
Narodni uplné nejmin, protoze tfi soubory v ome-
zenych podminkach boxuji o prostor. Ale kdyz sej-
deme o uroven niz, konec koncu je tu koprodukce
vase martinska s Méstskymi divadly prazskymi, tam
bychom spolupraci nasli vic.

Lukas Brutovsky: Tam ma Lenka Vagnerova, po-
kial viem, svoju domovsku salu.

Marta Ljubkova: To tfeba Narodni divadlo udélat
nemuze — nékomu poskytnout prostor, protoze
samo ma problém s prostorem a ¢asem.

Lukas Brutovsky: My sme v Martine urobili open
call na projekty do malého priestoru kaviarne
Brept, ale zaujem nebol takmer Ziadny. Nehovorim
to ako vtip, ale myslim si, ze je to uloha pre velko-
mestskejsie Struktury.

Marta Ljubkova: Ale zaroven, Lukasi, v Cesku je
veliké téma decentralizace kultury, ale kdyz udélam
open call mimo centrum, tak se pfihlasi min lidi.
Ale je velky pozadavek na to, aby se nezavisla
scéna posouvala i do regiond. Tam je zase potfe-
ba ekonomické podpory municipality. Chceme
vytvofit podminky pro to, aby sem pfisli nezavisli
tvlrci. Tam se otevira velky prostor, kde je moznost
spolupracovat. Mné ted prijde, ze debata se vede
hodné ekonomicky, je to straSna Skoda. Musime to

vyresit ted, protoze za dva roky ekonomicka situa-
ce bude jesté horsi a viibec na nic nebudou penize.
Vzdycky se to obratem vraci k tomu, z ¢eho ty véci
zaplatit, z ¢eho zaplatit distojny Zivot umélcim

a podpofit jejich tvorbu.

Lukas Brutovsky: Ak si predstavite ¢loveka, kto-

ry ma potencial stat sa individualitou a zaroven
otvorenym a disponovanym na divadlo, ¢i uz vyjde
y4o) ZU§—ky, alebo si prejde amatérskym divadlom,
pride na vysoku $kolu - ¢o treba urobit, aby po
piatich rokoch nevysiel niekto Uplne iny? On ma

v sebe nejaké ocakavanie, ale nemusi ho vediet
pomenovat a aby sa mu nestal vdruhom ro¢niku
pri kontakte s pedagégom herectva alebo rézie pri-
pad, Ze tu narazil/narazila a ma problém.

Miroslav Dacho: Mam glosu, ktora zjednodusuje
to, o Com budem hovorit, ale ¢iasto¢ne pomenuva,
v ¢om vidim problém alebo otaznik. Pristihol som
sa pri tom, Ze mna z vykonov Studentov a Studen-
tiek herectva na VSMU najviac zaujimaju etudy,
ktoré predvadzaju na konci zimného semestra v
prvom ro¢niku. SU tam najkoncentrovanejsi, najsu-
stredenejsi, su vystraseni, ze ich mozno aj vyludia,
su pod obrovskym tlakom obav o dalSiu existenciu
a dokazu zo seba vydat maximum. Je to sedem
minut v nejakej triede, a podobne, ako to profesor
Cisar vyzadoval, ma to velmi konkrétnu podobu.
Potom postupne smerom k piatemu ro¢niku sa
zacne vietko triestit a drobit. Casto to konéiich
hostovanim v SND. Vidim na studentoch, ako od
sustredenia a koncentracie napokon prichadzaju
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do bufetov v Narodnom divadle, kde vidia svojich
starSich kolegov, ktori vstavaju pocas predstavenia
z kresla hore so slovami:,Idem eSte to tretie dejstvo
a potom pojdem, este stihnem mozno s autom do
servisu..” Takto smeruju k tomu, Ze v piatom rocni-
ku nie sme schopni v ramci Studentského divadla
LAB zostavit mesacny plan, lebo je velmi tazké

dat ludi dokopy. Prechod pocas piatich rokov, od
maximalnej koncentracie na etudu, kondi tak, ze
pozornost je roztriestena. Ci aj toto nie je témou na
diskusiu...

Lukas Brutovsky: To je trochu ind téma, ta moja
smerovala skor k tomu, aka je tendencia ucit.
Kazdy pedagég mdze mat nejaku ing, ale aka je
zakladna osnova. To, ¢o hovoris ty, je do istej miery
velmi osobnostna vec. Aj ja mam podobné skuise-
nosti, ale aj pozitivne. Stretol som sa s velmi nevy-
raznou posluchackou herectva, ktord uz po prvom
hostovani pocas $koly hovorila, Ze ,toto by sa u nas
v divadle nestalo”. Po $kole ju Ziadna hviezdna ka-
riéra necakala, prilis rychlo vzbikla a zhasla. Medzi
mojimi spoluziakmi bol napriklad Dano Fischer,
tahal dve predstavenia, tocil seridl a bol na skuske
v $kole sustredeny. Mna vsak zaujima iné. VCera
sme sa rozpravali, Ze ¢lovek pride na skolu s neja-
kym oc¢akavanim, ani ho nevie sformulovat a je tu
nazor, ze ¢lovek si musi prejst zakladom remesla,
aby mohol pokracovat dalej. Remeslo sa zacne
manifestovat na realistickej drame z devatnasteho
storocia, na uryvku z Nory, na nie¢om, ¢o to osem-
nastrocné diev¢a aj moZe nezaujimat. Nevie, preco
by sa s tym malo konfrontovat. Toto ma zaujima.

Miriam Kicinova: Ja, nastastie, neuc¢im ani na Ka-
tedre rézie a dramaturgie, ani na herectve, nie som
tam v procesoch, nemézem sa k tomu vyjadrit.

Rastislav Ballek: Skusim ja. Ked'ste tu spominali
Dana Fischera, to je vynimka, ktora mozno potvr-
dzuje pravidlo. Vyucba herectva a cela produkcia
VSMU je nastavena na produkovani systémovych
umelcov, systémovych hercov, systémovych rezi-
sérov. Dokonca u dramaturgov sa objavila pozia-
davka, aby napisali nekrolég za mftveho kolegu, ¢o
je zase len jeden z tych metodickych prostriedkov
k tomu, ako sa stat sucastou systému. Ten preferuje
hercov, ktori su schopni vyhoviet mestianskemu
divadlu, respektive televiznej produkcii. To zna-
mena — ta volba, ktora v niektorych vynimocnych
situaciach vyzera, Ze nie je volbou, napriklad u
Dana Fischera - je pre mnozstvo inych ludi likvi-
dacng, lebo alternativa k,ano” je totalne ,nie”. Nie
je to volba pre alternativny umelecky postoj alebo
alternativne umelecké bytie, ale je to rozhodnutie
pre ukoncenie umeleckej aktivity. Cely ¢as sa bavi-
me o herectve a ked'ste polozili otazku, ako je to
so Skolou, tak Skola ma jeden zakladny problém:
ked' student ukon¢i studium, spominana volba ho
pritlaci absolutne a nuti ho v dvadsiatich piatich
rokoch bud' uzavriet kompromis so systémom, ale-
bo ho ¢aka uplny odchod zo systému a pobyt na
okraji, v nejakom gete. A tam sa konci cesta, ktora
sa zacCina v zakladnej umeleckej skole a v mnohych
pripadoch je to skoda, pretoze nie kazdy je Dano
Fischer.

Miriam Kicinova: Na margo Skoly doplnim, Ze je
tam takd pracovno-profesijna moralka, ze ludia

sU aj tam a nie su tam pritomni, a su aj v Skole, ale
nie su tam pritomni, vetci su vSade a nikto nie je
nikde. Povedzme v SND robia vsetci reziséri, ktori
poOsobia na Katedre rézie a dramaturgie. Vsetci

na tom participujeme, zaroven sa na to na tomto
mieste tak trochu vyhovarame. Takze bud za¢neme
nieCo vyzadovat, napriklad v divadle povieme - od
druhdku sem mézu prist a povedzme si kto, s kym
a ako. Ked' md niekto osemdesiat rokov, dvadsatpat
rokov ucil, mozno nema energiu, aby Styridsiat-
nikom v bufete povedal: stacilo, prestdvame sa
rozprdavat, ked som tu, tak som tu absolutne. Ne-
za¢nem dilovat, Zze keby som nebol stredy a Stvrtky
na skuskach, ¢o sa stane? A rezisér to zac¢ne dovolo-
vat, lebo ma pocit, Ze systém to umoziuje, a tak sa
to bude rozpadat. CiZe, mali by sme to zacat vietci
nanovo vyzadovat. Ja tomu rozumiem, ale peniaze
nie su dévodom. Je to o nas. O nasej zodpovednos-
ti, o tom, kolko si toho vladzem nalozit, za ¢o mi to
stoji a tak dalej. Takze bud'to za¢neme robit, pre-
staneme sa stazovat a problém mozno vyrieSime.
A ako Student, to je naozaj mozno otazka zrelosti,
Ze si poviem... aha, tento pedagég ma tlaci do
tohto, je to typ manipulativneho ¢loveka, suvisi to
s tym, Ze sa venuje groteske, groteska vyzaduje ta-
kéto postupy... Clovek pride na to, Ze od pedagdga
si beriem to, lebo je to dblezité a zbadam, ze na sko-
le mam inych 3est [udi, kde mézem ist na prednasku,
s ktorymi sa mézem rozpravat, na ktorych sa mézem
pozerat, ktorym mozem ist na skisku do divadla.

A to ma potom formuje, formujem sa ja sam, nie iba
ten pedagdg na primarnom predmete.

Lukas Brutovsky: Da sa povedat nie¢o podobné
o systémovom hercovi a herecke na DAMU?

Marta Ljubkova: No, na ,alterné” urcité ne, tam
bych fekla, i kdyz to neni explicitné vyjadfeno, vy-
tvarime spis antisystémové herce a antisystémové
tvlrce, ¢imz moznd komplikujeme pravé etablo-
vani v systému, ktery je tfeba stabilnéjsi. Nicméné,
dvé véci mi pripadaji dllezité, které odlisuji ,alter-
nu” od vaseho provozu. Prvni z nich, teda pred za-
vorku, my mame jenom tfilety bakalarsky program,
plus dvouleté magisterské studium, kde se ale na
,alterné” neda studovat herectvi. Tam je alterna-
tivni a loutkové divadlo a tam jsou dohromady
herci, reziséfi, dramaturgové, scénografové. Magis-
terské studium je vic vyzkumné a nenabizi rozvoj

v jednotlivé discipliné. V bakalafském studiu roz-
bouravame koncept jednoho hereckého pedago-
ga. Workshopu bylo vzdycky hodné a workshopova
projektova vyuka uz je tam zavedena dlouho. Ted’
je to tak, ze jsou tfi garanti hereckého rocniku. Je
tam Marek Becka, ktery se specialné zaméfuje na
animaci a praci s loutkami, Brarno Mazuch - divadlo
objektu a Petra Tejnorova, kterad déla dokumen-
tarni divadlo a jiné typy divadla. Takze herec nebo
herecka projde za tfi roky tfemi riznymi pristupy,
pficemz tfi herecti pedagogové maji na sebe na-
vazan urcity pocet spolupracovnik(, ktefi pfinaseji
jiné typy workshop. Je tam workshop improviza-
ce, nékdy tam vedu workshop ja, workshop psani

s herci. TakZze odpada to - jeden guru na tfi roky

a kdyz si nahodou nesednete, tak je to blby. To byl
systém, ve kterém jsme byli vychovani my. Tak to
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je prvni rozdil. Druhy je, Ze my jsme si vzajemné
mezi sebou fekli, ze nebudeme do nasi prace zata-
hovat studenty ze 3koly. TakZe kdyz jsem pracovala
v Narodnim divadle a byla tam jedna moc pékna
role pro jednu studentku, byla na zac¢atku tretaku,
volala jsem ro¢nikové pedagozce a fekla jsem ji:
méla bych pro tu a tu takovou roli, jaké mate pla-
ny? A ona fekla - nehodi se to, délame ted ro¢ni-
kovou véc, neni to dobry napad. Tim padem jsem ji
neoslovila, hledali jsme mezi erstvymi absolvent-
kami a nasli jsme. Zarovern jsme jeden rok s Janem
Mikulaskem délali Spalovace mrtvol, védeli jsme,

Ze bychom tam potiebovali cely ro¢nik jako chor.
Domluvili jsme se s tehdejsimi pedagogy, coz byli
Skatri, a oni je uvolnili. V ¢ase zkousek nezkouseli
Skolni projekt, zkouseli s nama v rdmci praxe. To,

co fika Mirka, je velmi dllezité — systém se nebude
subverzivné rozkladat zevnitf. Kdyz jste pedagog,
chcete studentim pomoct, ale vidite, ze se o ty lidi
nebojite, Ze se nékde chytnou a nemusite ro¢nik
rozstrelit, zni¢ite dynamiku v pribéhu studia a date
jim velkou roli. To je i pro ro¢nik docela skodlivé. Tak-
Ze lidi, ktefi systém vytvareji, si musi fict — pojdme
jim dat tfi roky hajeni, jsou ve Skole a nenabizejme
jim to, konec koncl oni za chvili skonc¢i a bude nase
prilezitost fict — pojdte s nami délat tam, nebo tam.

Lukas Brutovsky: To dava zmysel. U nas sa diali
az schizofrénne situacie, ked napriklad prichadza
pedagdg alebo pedagogicka rézie a pyta sa - kde
mate Studentov? Odpoved je, ze na generalke
vasho predstavenia v SND. Nie ako divaci, ale ako
ucinkujuci.

Marta Ljubkova: Vlastné si musime vsichni Fict,

Ze neni kam spéchat. Tfi roky ve Skole jsou jako
chranéna dilna. Vzdycky fikdme, Ze zlaty kocar jede
jenom jednou, a neni to pravda. Véci se budou
opakovat a nema se bezhlavé naskakovat do néce-
ho, véci pfijdou ve spravnou chvili.

Lukas Brutovsky: S tym Uplne suzniem, dopriat si
¢as na pracu by nemalo byt nevyhnutne luxusom.
Hovorime o udrzatelnosti, ale nemyslime na udr-
zatelnost ¢loveka, Ze ho chceme ¢o najskor hodit
do procesu a testovat ho v prevadzke. Niektori to
zvladnu, napriklad Dano, ktorého sme pouzili ako
priklad, a niektori nezvladnu a potom si povedia, ze
su unaveni. Moja otazka bola ina. Narodné divadlo
je vtom istom meste, ako je vysoka Skola a existuje
predstava, Ze by malo reprezentovat métu pre Stu-
dentov. Tu zaznelo, ze Skola ich tlaci, aby boli systé-
movi herci, ktori v zakladnej Sabléne skoncia v SND
a vdennom seriali. Je to tak, Zze studenti herectva
sa vidia byt v Slovenskom narodnom divadle?
Alebo je to uz inak - ked' tu hovorime o nezavislej
scéne a vzniku mnohych ob¢ianskych platforiem?
Predstavuje Narodné divadlo métu pre Studentov?
Tak provokativne — oni tam skoncia, napriek svojej
voli a nemo6zu sa inde realizovat.

Rastislav Ballek: Tak Narodné divadlo je oprav-
nene méta kazdého herca, aj kazdého studenta.
Pokial tu volbu urobi, preco nie.

Lukas Brutovsky: Vychadza to z mojej skisenosti
s hercami, ktori tu volbu urobili a velmi skoro boli

unaveni. To je ten bufetovy syndréom, o ktorom roz-
praval Miro, Ze pridete do bufetu a ¢lovek posobi
zrazu dojmom unaveného, produkciou zbitého ¢lo-
veka, ma tridsatpat rokov.

Marta Ljubkova: Musim Fict, Ze v Praze herci ne-
maji bufet, placou, ze ho nemaji a netusila jsem, Ze
to ma takové hygienické ucinky.

Miriam Kiéinova: Dal3ia otazka je, ¢o vietko ma
SND este vytvarat, ako ma vyzerat, aby ostalo mé-
tou. Aku Sirku toho, ¢o vytvara, ma zabezpecit, aby
bolo také Specifické, ze si ¢lovek povie, Zze v tomto
divadle to ma pre neho zmysel. Je to kvoli tomu,
Ze tam je isty ansambel, ista kvalita, zostava rezi-
sérov, poetika, ktorej ma Sancu sa dotknut a ktoru
nezazije vinom type divadla? To je uz asi dost taz-
ko mozné, kedZe systém internych rezisérov sme
opustili. VSetci reziséri su vSade a tu istu estetiku
moze herec stretnut inde. On uz nemusi snivat

o SND z takychto dévodov. Rasta Balleka méze
stretnut aj v Ziline, aj v Nitre, mozno aj vo Zvolene
alebo v Trnave, a to meni optiku, na ¢o sa viaze. Vy-
horenie — myslim si, Ze to je o osobnostnych nasta-
veniach, kedy mam dost. Je to aj rozprava od $koly,
¢o je moja psychohygiena, ¢o je nejaka hodnotova
rovnica, v ktorej chcem a nechcem byt, ako naozaj
uvazujem, ¢o mi za to stoji a nestoji. Bufetové frfla-
nie nie je modus vivendi, ale staZujem sa nahlas,
lebo to chcem dat svetu vediet. Su situacie, ked'si
mozem vybrat. Teraz je to mddne, Ze obgas vam
volaju agenti alebo produkéné spolocnosti, ktoré
spolupracuju s nasimi kolegami. Mali sme rozpra-

vu, koho pustit a nepustit zo skusky a su mantinely,
za ktorymi je uz existen¢né ohrozenie. Potom prisla
zasadna veta - no to on ma Sancu tocit s Uzasnym
rezisérom. Reklamu. Myslim, Ze som na toho ¢love-
ka zacala kricat, ¢i si uvedomuje, o ¢om sa rozpra-
vame. Ak tych tridsat sekund je jeho zivotna Sanca,
potom pre neho nema zmysel byt v nasej institucii.
Obcas sa snazim rozpravat s kolegami na tému, ze
vy poviete nejakej produkénej spolo¢nosti: prepac-
te, ale ja som v SND, ja nemam teraz ¢as. No vtedy
a vtedy mbézem prist na hodinu, ja vam dam svoj
&as. Aj oni su urcovatelia svojej hodnoty. Ano, je tu
devalvdcia trhu a televizie vietko preplatia a teraz
sa budeme vsetci stazovat. Budeme sa musiet za-
Cat rozpravat aj s filmovou fakultou, aby nam kole-
govia toto nerobili, nekazili trh. Je to o nas samych.
Mali by sme si povedat: mdj Cas je takto drahy a ja
viem, Ze som dobry, ved' som v Narodnom, dam
vam takyto Cas a bude to stat tolkoto. Ale to zna-
men3, ze SND musi vytvarat nieco také Specifické,
Ze ¢lovek si povie, Zze ma zmysel v hom byt.

Lukas Brutovsky: Pytam sa za seba, lebo mam
niekolko skusenosti s ludmi, ktorych povazujem
za vyrazné talenty, spontanne. Zahltili sa pracou
do takej miery, Ze to nemézeme zvalit iba na to, ze
to museli robit kvoli peniazom. Su na skuske, na
filmovacke, su este na nejakych zabavnych akciach
a cestou medzi nimi ziju svoj Zivot na Instagrame.
Ako keby to bola alfa a omega - neustale sa insce-
novat v nejakom priestore, neustale byt na ociach.
V minulosti to v takejto miere nebolo. Ked to zjed-
nodusime, tak s niekym sa bavite a on je eSte popri
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tom neustale niekde inde, na mobilnom teleféne.
Kinformaciam sa vie dostat velmi rychlo. Nejdeme
do hibky, nevieme sa sustredit. O tom by bolo dob-
ré hovorit. Nastavit podmienky a mantinely tak,
aby sme sa mohli na nieco sustredit.

Marta Ljubkova: To je strasné dulezity pojem,

co jsi frekl. To samoziejmé souvisi i s tim, co fikala
Mirka, ze herci toci a délaji jiné véci z ekonomic-
kych divodu, ale netoci jenom proto, ze chtéji

vice penéz.V DNA hercu je byt vidét. Chcete slavu
a potlesk od triceti lidi a je v tom satisfakce, ale pak
mate letni scénu, mate tam osm set lidi a stand up,
kytky, bravd, je to okamzity dosah zpétné vazby,
ktery je taky dllezity pro hereckou praci. Ja bych
to nepodceriovala. Spousta herc(l chce vyzkou-

Set toceni, jsou na place, povidaji si, maji tam pét
dementnich vét, ale celé to milieu kolem toho je
fajn, maji to radi. A ¢astokrat pro né rozhoduije,

Ze je to s prijemnymi lidmi, na pfijemném misté.

| tohle bych nepodceriovala. Dobry herec je prin-
cipialné zvédavy. Chce si to vyzkouset. A kdyz to
prevazi, zvalcuje ho to, znici ho to. Herci fikaji, ze uz
vydélavaji jenom na to, aby platili DPH a za¢ne vam
to ujizdét pod nohama. StraSné moc tocite a délate
jenom proto, abyste saturovali sv(ij ekonomicky
narocny zivot. A znam jenom par lidi v $pickach,
ktefi si zvladnou udélat ¢as na divadlo. To jsou lidi,
ktefi si v diafi Skrtnou dvoumeési¢ni zkouseni a vi,
ze zkouseji, protoze jim to prosté stoji za to. Jak
fikala Mirka, to Narodni — ale nemusi to byt jenom
Narodni - nabizi néjakou exkluzivitu, kterou jinde
neziskaji, treba zkouseni se zahrani¢nim rezisérem.

Lukas Brutovsky: Ma eSte zmysel pri roztrieste-
nosti ¢asu a ¢loveka snivat o silnych suborovych
divadlach?

Miriam Kicinova: U nas na aktive vzdy hovorim,
Ze nasim pristupom k praci sa priblizujeme k tomu,
Zze mozno bude rozumné rozpustit ansamblové
divadlo. MoZno nebude existovat v takej podobe

a forme, ako ho pozname, pretoze nie sme schopni
ho Zivit a udrzat. Alebo sa subory budu zmen3ovat,
zmensi sa podoba produkcie a budu to robit ludia,
pre ktorych to ma zmysel s tvorcami, pre ktorych
to tiez ma zmysel. M6ze sa stat, ze to nebudu tie
tvare, ktoré su zaujimavé pre film a televiziu, ale
uplne iné typy hercov, ktori budu ale vyzadovat aj
rezisérov, ktori z tejto zostavy hercov dokazu urobit
divadlo, ktoré bude interesantné a bude fungovat
aj v 650-miestnej sale. To bezne hovorime v SND

a potom sa obcas niektori aj zlaknu.

Rastislav Ballek: To, ¢o hovorime, nie je jed-
noznacne nasmerované k SND alebo dokonca proti
nemu, netreba to fokusovat k tomuto jedinému
bodu. My sa len snazime hovorit o tom, ako otvorit
systémovy priestor pre nesystémové volby, indivi-
duadlne, umelecké. Samozrejme, vzdy je najrozho-
dujucejsia individualita a talent. Ale stale si myslim,
Ze jedna z tych volieb ma absolutne institucionalne
krytie a druha nema Ziadne. Nie je to iba otazka
organizacng, ale je to otazka podoby a tvaru di-
vadelnej kultury. Pokial je to striktne rozdelené,

tak nesystémova umelecka volba nema priestor

sa rozvinut. V Cesku sa to stalo, niekto prisiel do

Narodného divadla po dvadsiatich alebo tridsia-
tich rokoch prace v alternativnom subore. Pre¢o sa
rozhodovat hned'po 3kole, preco ide ¢ast hercov
hned po skole do Narodného a ¢ast mizne v dlho-
dobom a absolitnom zabudnuti? Takze mozno to,
¢o chyba, nie je to, ze v SND by sa malo nie¢o zme-
nit, ale chyba este institucia, ktora by takuto volbu
umoznila a aspon trochu ju zrovnopravnila s tou,
ktora ma istu tradiciu, podporu, socialny kapital

a tak dalej. To si myslim, ze je odpoved na vasu
otazku - Ze ¢o skola. Clovek je mlady a ¢asto si ani
nepamatd, ¢o mu hovoril pedagdg a je dolezité, ¢o
mu povedal kolega a tie debaty su nekonec¢né, ked
sa Skola skonci, ¢lovek sa postavi pred tuto volbu.
A pre mnohych ludi je ta volba znicujuca.

Lukas Brutovsky: Ale ¢o je nad tym, ¢o zdruzuje
[udi po $kole a mohlo by sa to nazvat nejakou poe-
tikou alebo genera¢nym divadlom? Mame predsta-
vu, Ze to je skupina ludi, ktora si cez divadlo vytvori
umelecku realitu, ktord sa dotyka niecoho, ¢o exis-
tuje.V takejto podobe generac¢né divadlo v sloven-
skom kontexte absentuje.V Cechach sa da hovorit
o Divadle na zabradli, napriklad. Je tam pritomny
duch nejakej skupiny, ktora nie¢o formovala, neja-
ku poetiku. Sme schopni toto dosiahnut? D4 sa to
naprogramovat, da sa k tomu smerovat od skoly?

Marta Ljubkova: To je otazka toho, Ze jista skupina
se zformuje kolem reZiséra a dramaturga. Dostava-
me se na pole rezisérl a dramaturg, ktefi dosta-
nou nékde néjakou prilezitost, tu skupinu s sebou
vezmou, tak koneckonct vzniklo Dejvické divadlo.

Vim, ze to bylo pred tficeti lety, kdyz se podivate
na Dejvické divalo dnes, nabiraji tam néjakého
mladého herce, ale pofad je to generacni divadlo,
generacni rozptyl nebyl donedavna az tak velky.
Divadlo Na zabradli, hodné podobna zaleZitost, be-
rou se ted studenti, nastoupila tam generace péti
mladych lidi. Cim jsem starsi, tim vic mi pfipada di-
vadlo jako generacni zélezitost, touhou vypovidat
o néem a ¢lovék tihne ke svym vrstevnikm. Vy to
tak nemate, Ze spolupracujete se scénografy, jste
vrstevnici, nebo nejste?

Lukas Brutovsky: Ako kedy. Myslim, Ze na Sloven-
sku v sucasnosti nie je... Miro ma mozno poopravi...

Miroslav Dacho: Mne sa zd3, ze takuto ambiciu
mal naposledy v suvislosti so Skolou Peter Manko-
vecky, ktory mal ro¢niky odchadzajuce spolo¢ne

a minimalne vykop bol takym pokusom o gene-
rac¢né divadlo. Cast [udi sa ocitla v Astorke, ¢ast
[udi v Divadle Andreja Bagara v Nitre a z ¢asti ludi
vzniklo Divadlo Petra Mankoveckého. Otazka, ¢i sa
to podarilo udrzat a v akej podobe, je ina. V Nitre
zostali z pévodného zoskupenia Kristina Turjanova
a Martin Nahalka, v Astorke su chalani dvadsat ro-
kov, ale v praxi sa im nepodarilo naplnit predstavu
genera¢ného divadla.

Lukas Brutovsky: Toto su ludské aspekty, ktoré
nastavaju. V rozhovoroch s kolegami som sa ako
tvorca stretol v Cechach s tym, Ze nemecky model,
ked' intendant vyhodi polovicu suboru a prijme
inych, za¢ne budovat nejaku poetiku - nieco také-
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to v kontexte slovenského divadla nefunguje. Ne-
realizuje sa to, nedeje sa to.

Marta Ljubkova: Ani u nas se to nedéje.

Miriam Kicinova: Je to problém systému, ktory
nefunguje tak, Ze sa po nejakej dobe obmeni cela
divadelna siet. Hovorime o 6smich zriadovanych
divadlach a v Nemecku sa bavis o celej nemeckej
jazykovej oblasti. M6zes si vyberat medzi Svajciar-
skom, Rakuskom a Nemeckom, a Ze prirodzene

si vyberas podla toho, kam kracas. Neznamena

to, ze ludia su z toho Stastni, Ze dostavaju dvoj-
roCny kontrakt, alebo Ze sa na pat rokov musia s
celou rodinou stahovat do iného mesta. Chyba im
ukotvenie, ktoré moéze prinasat benefity. U nas sa
hned povie, Ze je to zabetdnované, je zlozité uro-
bit takuto rotaciu. Povedzme pride niekto a urobi
radikalny rez, zrusi jadro napriklad SND. Prikladom
je rok 2010, ked'isty generalny riaditel vietkych
vyhodil a Smahom ruky zrusil vietko, nerozmyslal
nad tym, o to urobi. Je to asi zlozité, lebo by to
muselo fungovat naprie¢ a vietci by sme museli
byt nastaveni, Ze pride niekto novy. Pripravi$ sa na
to, Ze odides z institucie, a nehovori to ni¢ o tom, ¢i
robi$ dobre alebo zle. Velakrat to ludia za¢nu brat
tak — ved'ja robim dobré inscendcie, predsa by som
nemal odist. Ale to je brutdlna praca na sebe, spojit
si to s tym, Ze prichadza ina generacia a chcu robit
inak. Je to Sirsia a zlozitejsia vec. Da sa to, ale potre-
buje to naslednost. Nemecki herci to urobia, odidu
o patnast kilometrov inde. Nie je to lahké, tento
vysnivany model.

Lukas Brutovsky: Slovensko je malé, ale diverzifi-
kacia je taka, Zze ak herec odide do regiondlneho di-
vadla mimo Bratislavy, tak vlastne rozhodnutie po-
stavit sa mimo systému uz robi. Dostava sa do istej
izolacie. Je otazne, ¢o to prenho umelecky, v ramci
nejakych poetik, dokaze znamenat. Mgj sen bol

o tom - vyuzit to, Ze tvorca je trosku za kopcom, na
to, aby sa dokazal dopracovat k sustredeniu. Pre-
menit to na hodnotu a nie len na utrpenie.

Marta Ljubkova: Kdyz jsem pracovala jako dra-
maturgyné v Zadpadoceském divadle v Chebu, tak
v poslednich letech, kdy uz jsem tam nebyla v an-
gazmg, ale divadlo jsem peclivé sledovala, bylo
mnohem komplikovanéjsi kohokoliv najit. Kdyby
tam zazvonil herec s kufrem, Ze jde z JAMU, tak

ho tam vezmou. D¥ivéjsi systém, ze se regionalni
divadla saturovala absolventy, ktefi se vyhrali a po-
souvali se do Prahy, je v Cechach uz zrudeny. Maxi-
malné se dé&ji pfesuny vramci region(. Sehnat né-
koho na vzdalenou oblast, kde se netoc¢i, nékoho,
kto by tam chtél zacit, neni Uplné snadné. Je prosté
par divadel v Cechdch, které si mGzou takzvané vy-
birat, ale regionalni divadla to nejsou. Lidi tam pfij-
dou, jsou tam kratce.V Chebu jsou lidi, kteri tam
pfisli pred dvaceti lety, ale skupina nejmladsich
fluktuuje porad a porad. To taky souvisi s tim, kdo
studuje a s jakym ocekavanim.

Lukas Brutovsky: Miro hovoril, Ze su absolventi,
ktori si ochotni ist maximalne do Martina. Cieflom
je Bratislava, Nitra, Martin a tam je nejaka ciara

a dalej nepdjdu. A hovoril tiez, Ze v inych divadlach,

vychodnejsie, su zas absolventi bystrickej skoly.
Cimtoje?

Miriam Kicinova: Neviem, mozno v nejakej bliz-
kosti. Je to aj urcity typ naviazania na divadlo ale-
bo $éfa divadla, ktory vychadza z inej Skoly. Ked'

je Michal Nahlik v PreSove z Akadémie umeni, je
preniho prirodzené hladat v ludoch, ktori pocha-
dzaju z jeho alma mater. Dokaze ich lepSie spoznat,
navstevuje predstavenia Skoly, vnima genera¢nu
blizkost a sUvztaznost a riesi to, samozrejme, kon-
kurzmi. Ked' sme robili konkurz v Kosiciach, hlasili
sa absolventi obidvoch $kél vyrovnane. Rozpravali
sme sa, ze by bolo super zmixovat ich energie.
KoSice su miestom, kde by sa uzivilo funkéné neza-
vislé divadlo, ktoré by v pozitivnom zmysle naru-
Sovalo siet existujucich divadiel, bol by na to zrazu
priestor. Normalne by sa dalo vytvarat priestor

na to, Ze je tu ind esteticka podoba divadla a byt
zodpovednym mestom. V KoSiciach vzniklo kopu
brutalnych priestorov, kde by sa to dalo. Je to zrazu
hodena rukavica do pléna, ale nikto sa jej nechyta.
Alebo sa nejaké genera¢né divadlo rozhodne, ze
chce napriklad vo vymennikoch a ich priestoroch
robit, treba to len vymysliet, ako by to bolo mozné.
A zaroven aj vychovavat publikum, lebo je déolezité
mat divaka, ktory to chce vidiet.

Eva Olhova: Nemate pocit, Ze sa Studenti bipo-
larizuju uz na vysokej Skole? Mdme tu Bratislavu,
kde sa deje uplne vietko a druhu vysoku Skolu

v Banskej Bystrici, kde nie su az taki silni profesori.
Z hladiska toho, Ze v Bratislave sa deje vietko, tak

do Bystrice akoby nikto nejde. Nemate pocit, Zze

uz na VSMU sa formuje $tudent tak, Zze chce zostat
v Bratislave a okoli? Pritom lokalne divadla maju
mozno rovnaku kvalitu ako SND, ale student nema
potrebu a motivaciu odist z Bratislavy mozno do
Kosic alebo do Martina, kde je kvalita uplne rovna-
ka a ma rovnaké prilezitosti ako herec Slovenského
narodného divadla.

Rastislav Ballek: Mate pravdu, tam sa to rodi, len
Casto to pada, Ze je tam moznost alebo otvorena
prilezitost. Na Skole to takto nefunguje. Ludia su
zvadsa nepopisany papier a su formovani. Ci je to
formovanie vedomé alebo podvedomé a formuje
autoritativne, dogmaticky alebo tak, Ze mate moz-
nost si vybrat. Vztah ucitela a Ziaka ma projekény
charakter, pedagdgovia sa projektuju do poslu-
chacov.V tej volbe je nejaky typ predikcie. Ak ma
uci pedagdg, ktory je uznavanym bratislavskym
umelcom, tak moja podvedoma a vedoma tuzba
je byt etablovanym bratislavskym umelcom. Ak to
z nejakého dévodu nie je mozné, za¢inam svoju
volbu odklanat niekde inde, ale je to absolutne
legitimne a nijako sa neda zabranit tomu, aby to
takto fungovalo.

Marta Ljubkova: Nasi absolventi na Katedfre alter-
nativniho a loutkového divadla s né¢im jako angaz-
man vibec nepocitaji. Nechtéji do angazman, ne-
umi si to predstavit. Jsou vychovavani zplsobem,
ktery vylucuje, Ze pojedu do Jihlavy a tam budu
hrat Noru. Nepocitaji s tim, nebyli k tomu vedeni,
z(stavaji v centru, protoze tam predpokladaji gran-
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tové prilezitosti a pfilezitosti nezavislého divadla.
Priklad s KoSicema byl skvély a par takovych stu-
dentd je. Dva nasi absolventi, scénografové, jedou
na Zlinsko, zalozi si tam kulturni centrum, funguiji
tam, protoze jsou srostli s regionem. To je Sance
pro fadu dalSich absolvent(, ktefi se tieba v praz-

ském situ nemaji Sanci chytit, protoze lidi je hodné.

A pak dojdou se svou erudici, po letech v nezavislé
scéné, kde néco o sobé zjisti, do angazman, do
zfizovaného divadla a tam za¢nou fungovat. To je
podle mé novy trend. Ano, Zabradli je takové vo-
navé, tam by chtél jit kazdy, ale u spousty jinych by
studenti po skole fekli — do angazman v Zadném
pripadé.

Lukas Brutovsky: Mam pocit, Ze vzdy sa dotkne-
me otazky mierky - ¢i nas je vela, alebo ¢i nas je
malo, stale sa to¢ime v kruhu.

Miriam Kicifiova: V Cechach je koexistencia dvoch
$kél DAMU a JAMU dlihodoba. Uz to je nejaky dia-
|69, my sme do toho bodu este neprisli. Nadejam
sa, Ze sa to v tomto zmysle daleko viac otvara, ze
sa absolventi stretavaju. Ved aj v Martine ste pri-
kladom toho, ako sa tu vsetci stretaju. Deje sa to

a bude sa to diat. Je to cesta réznych generacnych
obmien a nemusi to suvisiet iba s tym, Ze Skola je
previazana s pedagdégom.

Lukas Brutovsky: VCera Natasa hovorila, Ze uz na
KALD-e sa vytvoria zarodky inscena¢nych timov. To
je, samozrejme, dobre - aj u nas, ked'sa to dari. Nie
je to tak, Ze ked'sa absolventi vyhybaju angazma-

nom v kamennych divadlach, malokomu sa podari
prevziat celé divadlo a zobrat so sebou desat fudi?

NeroztrieStia sa potom vztahy v grantovych projek-
toch, ked'je kazdy niekde inde, s niekym inym?

Marta Ljubkova: Myslim, ze ne: skupiny spolu
drzi, specialné Michal Bednar, Natasin manzel, tak
ti maji nezavislou skupinu od 3koly. Ted'si nabrali
reziséry a dramaturgy, protoze méli néjakou per-
sonalni nouzi. Ale kdyz se podivate na slavné hnuti
divadel v Sedesatych letech, vzdycky to byla sku-
pina, ktera spolupracovala. Ty jsi se ptal, jestli téch
projekt do grantl neni moc?

Lukas Brutovsky: Rozumiem, Ze ta ista skupina ide
zjedného grantu do druhého, ma to nejaku konti-
nuitu, takZe herec alebo herecka je vsade a nikde.

Marta Ljubkova: To je veliky problém. Grantovych
zadosti je moc, vsichni nedostanou, kazdy dostane
trosku a je to zoufalé.

Lukas Brutovsky: Chce niekto z publika reagovat?

Martina Maslarova: Chcela by som sa vratit

k téme herca buducnosti. Rasto eSte na zaciatku
hovoril o hercovi ako o ¢loveku, ktory je schopny
zo seba uberat a my sme sa vcera rozpravali o neja-
kom zaklade, ktory Studenti a Studentky dostavaju
na Skolach, nejaky efemérny zaklad, nieco, ¢o mé6-
Zzeme pomenovat ako remeslo. Mdm pocit, Ze trend
je opacny, absolventi a absolventky nie su ochotni
pouzivat remeslo a ani odchadzat od seba. Moze-

me to pozorovat na priklade inscendcii, ktoré boli
na festivale z Akadémie umeni. Je tam tendencia
vychadzat zo svojich osobnych traum, z osobnych
prezitkov a pozname to aj u niektorych absolven-
tov VSMU - niektori absolventi nevedia nebyt na
javisku sebou, alebo nevychadzat zo seba. Je toto
nejaky trend, s ktorym by divadla mali narabat?
Je to dobré, zIé? To je moja otazka. Aj to, ¢im sa
zacinala tato debata - aka je motivacia Studentov
a Studentiek?

Lukas Brutovsky: Mam pocit, Ze tento pristup

je aprioérne nastaveny tak, ze ja chcem na javisku
ukazat seba. Ze to, o ¢o mi na javisku ide, som ja,
moje vnutro a nepdsobim ako nastroj. Ten spésob
je nebezpecny v tom zmysle, Ze ¢lovek musi byt
sam o sebe velmi zaujimavy, aby si s tym vystacil.
Postavit sa do sluzby niecoho iného, znie to tak
idealisticky, byt interpretom aj objektom, ked'tre-
ba, a nemysliet si, Ze vietko, ¢o sa mne dnes stalo,
je hodné divadelného spracovania. Je dblezité do-
kazat selektovat aj v rdmci svojho Zivota.

Miroslav Dacho: Ja som tu otazku mozno pocho-
pil trochu inak. Ak je to tak, ze moja osobna spoved
je pre mna vzrusujucejsia ako postava Nory z Ibse-
na, Ze ja to nechcem, mna to nezaujima, ak je toto
vychodisko, tak ¢o my s tym? ist proti tomu za kaz-
du cenu asi nema zmysel. Ja som tu otazku pocho-
pil tak, Ze ak toto je trend, tak aké je to vychodisko
pre divadelnd ¢innost?

Lukas Brutovsky: Tam asi musi nastupit drama-
turg, Ci uz tvoj osobny dramaturg, alebo nejaky

¢lovek, ktory ti material pomaha formovat, ak nie si
vyslovene autorsky zjav.

Marta Ljubkova: Rekla bych, Ze $kéala je mnohem
Sirsi. Ta Skala neni, ze Nora a ja na jevisti. To je dule-
zité si uvédomit. | kdyz nékdo proziva sam sebe
jako autorského herce, tak to neznameng, ze si
tam rve jatra a vypravi o svém zivotnim pfibéhu.
Musi neustale sam sobé klast otazku, proc stoji na
jevisti. Proc¢ tu jsem a co delam?V soucasné dobé
jsou osobni pribéhy dUlezZité, prochazime si krizi.
Studenti pfichazeji citlivi a je potfeba jim naslou-
chat. Na to je prave skola, abychom se pres osobni
pfibéhy pokusili posunout nékam dal. Nasi studen-
ti jsou schopni obstat v profesionadlnim svété, aniz
by se spoléhali jenom na to, Ze pfijde rezisér a da
jim role. Ze nejde jenom o to, Ze jsem pfipraven

a schopen interpretovat, ale ve chvili, kdy pfijde
nékdo s ndpadem, jsem schopen do toho vstoupit,
spolupodilet se na tom, ze jsem schopen vystoupit
z osobni zony, ze tohle mi pfedepisuje text a tohle
udélam. Dnes je femeslo mnohem min zvladnuté,
na Skolach rozvijeji i jiné dovednosti. Bud muzete
drilovat, jak jezdite na koni, zpivate, Sermujete, ale
uz je min ¢asu na rozvoj jinych disciplin. U nas na
katedre je cilem vychovat herce, ktery je schopen
vstoupit do provozu a tfeba je sebevédomy na to,
Ze kolem sebe zformuje skupinu. Je iniciatorem
toho, co se déje. Kdyz pfijde rezisér, ktery rekne —
nevim, co budeme délat, ale pojdme spolu délat,
tak se toho nezalekne a pfijde s nécim svym. Takhle
vidim reakci Skoly na to, jak vypravét vlastni pfi-
béhy. Je to taky pro mne neustale prozivany Sok,
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protoze nas ve $kole nikdy nenapadlo zpracovavat
v monologu vlastni pfibéh. Kdyz vidim studenty,
jak do toho jdou, tak si fikam, ze jsou hrozné od-
vazni. Ja jsem ani nevédéla, Ze se to v divadle da.

Rastislav Ballek: Martina pouzila vyraz remeslo.
Je to taky klzky pojem, ktory by som nestaval do
protikladu k storytellingu... Tento protiklad nie je
spravne postaveny, pretoze ak existuje nejaké re-
meslo, v ivodzovkach, zoci-voci k Ibsenovej Nore,
tak sa pytam, ¢o to vlastne je? Zatial ¢o ked hovo-
rim o osobnom pribehu, tak si viem predstavit, ¢o
to je. LepSie slovo je metdda, kde sa trosku zamie-
na, ¢o je dosledok a ¢o je cesta k tomu dosledku.
Nemyslim si, ze je to protiklad remesla a takéhoto
typu tvorby, alebo hladania a sebavyjadrenia. Re-
meslo tazko definovat.

Martina Maslarova: Ten pojem som nepouzila
nahodne, on tu padal véera, podobne intenziv-

ne ako slovo zaklad a nedefinoval sa. Operujeme

s pojmami ako s nie¢im, ¢o by sme mali v3etci ve-
diet, ¢o je to remeslo, alebo ¢o je zaklad. Preto aj
padla ta otazka. Stale mame potrebu Studentom

a Studentkam herectva davat nejaky zaklad, aby

z neho mohli vychadzat, aby na nom mohli stavat.
Ale ak sa bavime o nejakom zaklade, ako napri-
klad o ovladnuti javiskovej reci, tak to je nejaka
zru¢nost, ktora sa v sucasnosti vytraca z diapazonu
remeselnych zru¢nosti mladych absolventov a ab-
solventiek herectva a nahradza sa inymi prostried-
kami, inymi tuzbami pouzit nieco na javisku.

Lukas Brutovsky: Ja som to pochopil presne tak
ako hovoris - ze tu ide o odovzdanie nejakého
ndastroja, prostrednictvom ktorého mas ozvucit
nejaké veci. Je to takto bandlne: ze ti ma byt rozu-
miet, ked rozpravas svoj osobny pribeh a ked'ti nie
je rozumiet, tak pribeh je v tej chvili az prilis osob-
ny. Takto jednoducho som to vnimal, ked sme sa
o tom, ¢o nazyvame remeslom, bavili. Nie remeslo
v zmysle divadelnej konvencie - takto hrame text
tohto typu. To by mal byt prezitok, respektive mali
by sme byt otvoreni, aby boli priestory na osobné
vyjadrenie.

Rastislav Ballek: TakZe funguje remeslo, alebo
nefunguje ako zaklad? Lebo ked hovorite o jazyku
a javiskovej reci... Ze zaznie v jednej vete - skola
dava remeslo ako zdklad, zaklad je technika reci

a v daldej vete zaznie, Ze sa tato schopnost u absol-
ventov vytraca, znamena to - o Skola dava, ked'to,
¢o ddva, sa vytraca? Nemozeme narabat so slovom
remeslo alebo zaklad ako s nie¢im, o ¢om sa ne-
diskutuje, lebo to tak musi byt - ked chcem stavat
dom, nemézem zacat od strechy — a na druhej stra-
ne povedat, ze zaklad tam nie je velmi stabilny.

Martina Maslarova: Nie som ta, ktora chce déavat
zaklady. V¢era tu niekto verbalizoval, Ze potrebuje-
me hercom a hereckdm davat zéklad, remeslo. Ja
ako divacka mam dojem, ze remeslo pre absolven-
tov v sucasnosti nie je nastrojom, alebo nie je do-
lezité, alebo Ze nan zabudaju. Skratka, ked' sa poze-
ram na niektoré absolventské inscenacie, alebo aj
profesiondlne inscendcie, mam pocit, Ze zru¢nosti
uz nie su to, ¢o chcu pouzivat.

Lukas Brutovsky: Ako hovori Marta, ze pod doj-
mom pozZiadaviek alebo smerovania uchadzacov
sme nastavili Studijny program tak, Ze sa kladie
mensi doraz na pregnanciu reci a vacsi déraz na
autorsku tvorbu. To nevyhnutne smeruje k tomu,
Ze na javisku divadla bude stat ¢lovek, ktorého ne-
budem pocut. Je jedno na Ukor druhého, musi to
tak nevyhnutne byt?

Marta Ljubkova: Sama jsem to zazila. Vzali jsme
do Narodniho divadla sikovného, talentovaného
mladého herce. Jemu prosté nebylo rozumét. V
Narodnim divadle je malokomu rozumét, jo, na
zacatku. Ale je to ¢lovék inteligentni, chape to

a ja mu feknu - prosim té, neni ti rozumeét, pridej,
dodélej to — a on to udéla. Protoze je inteligentni,
chce tu profesi délat a kdyz mate tu zakladni bazi,
tak to jde dotahnout. Dala bych pfiklad z vaseho
vcerejsiho predstaveni (pozn. red.: Ballek — Koctr-
kovo): kdyz herci jazyk neuméji, no tak se ho naudi,
Vzdyt jsou to herci. Remeslo, konkrétné jevistni re¢,
je pojem trosku démonizovany v tom smyslu, Ze se
s tim neda nic délat. Pro mne je zajimavéjsi herec,
ktery neni idealni, ale je to dobry partner do disku-
ze a ta fe¢, to se dotahne. Ale kdyz mate ¢lovéka,
ktery brilantné vyslovuje, je mu rozumét a takhle
na to zatukate a je to duty, tak to prestava byt pro
mé zajimavé. Drive se prazdné nadoby naplnhovaly
skvélymi texty, ale fekla bych, Ze dnes uz divadlo
vypada nepatrné jinak, respektive divadlo, ve kte-
rém se pohybuiji ja — abych byla spravedliva.

Rastislav Ballek: Zacitujem jedného kolegu, ktory
mi v€era hovoril story, Ze kolega, ktory bol v zaku-

lisi, stretol iného kolegu, ktory zadychany schadzal
z javiska a kedze je znamy zlomyselnik, pytal sa ho
- tak €o, iSiel si po vyzname, alebo naplno?” Takze
otazka - o je remeslo? Naplno, alebo aj po vyzna-
me?

Vykrik z davu: Kombinacia.

Divacka: Spominali sa tu vysoké skoly a spominali
sa zakladné umelecké skoly, ale nespominali sa
konzervatoria. Ako tie vnimate? Boli sme vcera na
diskusii a uz sa tu zacali otvarat vzdelanostné témy,
ale stale je to v urovni vysokych 3kél. Fajn, mame
moznost pocut, ¢o nas ¢aka, ale stale sa nerozpra-
vame o tejto rovine. Nemame tu zastupcov, ktori
by ndm mohli povedat viac. Len nastolujem tému,
mozno by ste sa k tomu vedeli vyjadrit.

Miriam Kicinova: To je Specificka téma, ktora si
zasluzi samostatné sedenie. Vstupujeme do uplne
inej sféry. Kam s tym, Ze prichadza Strnastrocné
dieta, aby sa zaoberalo bytim na javisku a este
stale sa mu snazia vysvetlit, ze to bytie sa deje

cez postavy. Vela pedagdgov na konzerve uci aj
takto, ale kedZe na konzervatoéria ako pedagdégo-
via prichadzaju aj rézni ini absolventi, mozno aj

z KALD-u, tak pochopia, ze tam sa stretaju s neja-
kou matériou v procese, z ktorej sa nejde vytvarat
herec na postavy, ale nejaky mysliaci clovek, ktory
dokaze prinasat témy jeho veku adekvatne. Ze sa
nemusime pozerat na patnastro¢né Niny Zarie¢-
ne, lebo to nema predsa zmysel a ze sa pochopi,
Ze s touto skupinou mozem pracovat inak, lebo ju
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mozZem pripravovat na nieco dalSie, na pokraco-
vanie na vysokej skole, kde sa méze rozhodovat,
akymi smermi ide - ¢i k remeslu, alebo zru¢nosti,
alebo zru¢nosti pracovat sama so sebou, alebo ¢i
z nej vytvaram pedagogicku zakladnej umeleckej
Skoly. Tam sa oc¢akava nieco iné, lebo s desatro¢ny-
mi detmi nebudem robit postavy. Je to normalne
samostatny segment a teraz ich tu mame vela.

Na konzervatériu mézem vytvarat aj vyborného
muzikalového herca, lebo v tom veku sa da velmi
dobre spievat, velmi dobre hybat, d4 sa to vtom
veku velmi dobre rozvijat. Je dblezZita uvaha, ¢o
vlastne chceme, ako chceme pracovat s konzerva-
toristami, ¢o deti chcu. Velka ¢ast z nich to nebude
chciet robit, nie vietci pojdu na vysoku Skolu, nie
kazdého zoberu hned do divadla. Nemam pocit,
Ze na konzerve pripravujem ¢loveka hned pre di-
vadlo. Pripravujem ho pre nejaku cestu, otvaram
mu cesty, ukazujem mu moznosti. Ale su priklady,
Ze absolventi konzervatorii su taki brutalni, ze su
jedini v SND, ¢o nemaju vysoké skoly a su otvoreni
ist do akychkolvek projektov a veci. Celu pracu na
sebe absolvovali sami so sebou a s inymi rezisérmi
vdaka otvorenému mysleniu.

Lukas Brutovsky: ist na herecké konzervatérium
v tom veku je radikalnejsie rozhodnutie, ako ist
na vysoku skolu. Je to nieco Specifické a urcujuce,
a zaroven v tej chvili neisté.

Marta Ljubkova: To je prosté rodicovské selhani.

Miriam Kicinova: Ale nie, aby tu nebolo vela smut-
nych mladych ludi. Ja som ucila na konzerve, aj

som bola veduca hudobno-dramatického odboru
a riesili sme, o maju decka hrat. Prosila som kole-
gyne, nedavajte im texty, ved oni to nemozu hrat,
maju sedemndst rokov! Nech vychadzaju zo seba,
nech vznikne komponovana skladacka. To zdese-
nie kolegyn bolo obrovské, ked'sa divali na stav
osobnych vypovedi, bolesti, traum. Robili sme to
bezpecne, aby sa to zahojilo, nas ostatnych bavilo,
Ze decka su samy za seba, ze v tomto momente si
vymyslali, skladali si to, ¢o vymysleli. Zvysok osa-
denstva bol Uplne Sokovany, vraj ¢o sme spachali
na detoch. Tak neviem, aka to bola cesta, ale zdalo
sa nam, Ze to s nimi uz musime robit inak.

Rastislav Ballek: Aj Student vysokej skoly, aj
Student konzervatéria ma pravo na metodu. To
znamena ma pravo byt objektom presného meto-
dického pedagogického postupu, pretoze to, ¢o sa
uci, jeden aj druhy model, nie je remeslo. Remes-
lo je manualna zru¢nost, ale herec nedisponuje
manudlnou zru¢nostou. Disponuje $pecifickym
sebapoznanim. Pracuje so sebou, so svojim telom,
so svojou myslou. To, o herec so sebou robi, ¢i uz
je to technika reci, alebo zonglovanie, alebo prezi-
vanie, alebo storytelling, to su formy sebaporozu-
menia. Je velky rozdiel medzi sebapoznanim a re-
meslom, ktoré je manudlnou zru¢nostou, ktora sa

da naucit a nie je radikalnou formou sebarealizacie.

Toto je metdda, ¢o ste povedali, hovorit o svojich
bolackach a traumach a ja si myslim, Ze je to ten
isty pripad, ¢o spominala Martina.

Miriam Kicinova: Mam este taky neblahy pocit,
Ze remeslo bolo smerované k rezisérom, ked'si tak

vybavim, ako to Roman Poldk interpretoval. Zda sa
mi, ze hovoril, ako so Studentami rézie pracuje, ako
sa uCia remeselné zaklady.

Lukas Brutovsky: Hovoril o hercoch a vtom zmys-
le, ze ¢lovek sa v praxi stretne s rozli¢cnymi typmi
textov a on by chcel, aby adept alebo adeptka
presli tymto a boli schopni zvladnut realisticku si-
tuaciu alebo vers. Je eSte nejaka otazka? Ak nie, da-
kujem vam, Ze ste tu s nami boli v takom hojnom
pocte a dakujem aj nasim hostom. Pekny den.
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