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Diskusia Findle sa konala ako sucast Hlavného programu 18. ro¢nika
festivalu Dotyky a spojenia v sobotu 24. juna 2023. Zdverecnu debatu vysiela-
lo v priamom prenose Rddio Devin (RTVS). Diskusiu moderovala redaktorka
Raddia Devin Zuzana Golianovd a teatroldg Michal Zahdlka.

O festivalovych inscendciach diskutovali:

@ Michaela Hu¢ko Pastekova
publicistka

@ Marta Ljubkova
dramaturgicka

@ Karel Kral
divadelny kritik

@ Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik
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Zuzana Golianova: Dobry vecer, pozdravujeme
vas priamo z javiska Narodného domu v Marti-

ne. Zacina sa jedenasty, posledny bod Hlavného
programu festivalu Dotyky a spojenia, zacina sa
diskusia Finale. Boli sme tu od zaciatku, vela sme
videli a v nasledujucich dvoch hodinach vam chce-
me, vam v hladisku a rovnako tak poslucha¢kam

a poslucha¢om Radia Devin, ponuknut spravu

o festivalovych inscenaciach a tiez reflexiu toho, ¢o
sme videli. Prejdeme k predstaveniu nasich hostiek
a hosti, slovo ma Michal Zahalka.

Michal Zahalka: Dobry vecer viem posluchac¢iim
a pfitomnym v sale. Jako prvni bych vam rad pred-
stavil Martu Ljubkovou, coz je vyznamna Ceska
dramaturgyné. Dlouha léta byla spjata s Cinohrou
Narodniho divadla v Praze v éfe Daniely Spinar,
dnes je hlavni dramaturgyné kulturniho centra
Vzlet a dlouholetd pedagozka KALD DAMU.

Zuzana Golianova: Je medzi nami aj Michaela
Hucko Pastekova, publicistka a dramaturgicka fes-
tivalu Kiosk v Ziline.

Michal Zahalka: DalSim c¢eskym hostem je Karel
Kral, vyznamny cesky divadelni kritik, zakladatel

Casopisu Svét a divadlo a jeho emeritni $éfredaktor.

Dnes je Karel nezavisly publicista a ja vsem dopo-
ruCuju jeho web karel-kral.cz, ktery stoji za cteni.

Zuzana Golianova: Stvoricu uzatvarame diva-
delnym kritikom, kuratorom slovenskej sekcie
medzinarodného festivalu Divadelna Nitra Mirom

Zwiefelhoferom. Hosti sme predstavili, m6zeme si
pripomenut desiatku inscendcii, ktoré figurovali
v Hlavnom programe na Dotykoch a spojeniach.

Michal Zahalka: Jesté bychom méli podékovat
dramaturgické radé festivalu, kterd program pfipra-
vila. Byly to kriticky Barbora Forkovicova a Zuzana
Timcikova a dramaturgové Slovenského komor-
niho divadla v Martine Monika Michnova a R6-
bert Mankovecky. Dékujeme. Zrekapituluji Hlavni
program nejen pro vas u rozhlasovych pfijimacu,
aleiv sale. Bratislavské Divadlo Petra Mankovecké-
ho uvedlo hru Falka Richtera Nikdy Navzdy v rezii
Maridna Amslera; Divadlo Jana Paléarika v Trnaveé
uvedlo hru Jakuba Nvoty Paldrik (a to jeho tedtro)

v rezii Jakuba Nvoty; Narodné divadlo v KoSicich
uvedlo adaptaci filmu Larse von Triera Idioti v rezii
Jana Luterana; Divadlo Jozefa Gregora Tajovské-
ho ze Zvolena uvedlo inscenaci, pod kterou jsou
jako autorky podepsany Petra Tejnorova, Marta
Ljubkova a kolektiv, inscenace se jmenuje SME
KRAJINA: pribeh ludi, priehrady a Casu, rezirovala ji
Petra Tejnorova. Z Jokaiho divadla v Komarné jsme
méli moznost vidét inscenaci klasické hry Georga
Buichnera Woyzeck v rezii Attily Bérese. Slovenské
narodni divadlo predstavilo domaci klasiku, Cha-
lupkovo Kocurkovo v rezii Rastislava Balleka. Bato-
vecké Divadlo P6ton uvedlo inscenaci Terra Apathy
od autorek Ivety Ditte Jur¢ové a Emy Lehotské v re-
Zii lvety Ditte Jurcové; Slovenské komorni divadlo
Martin v koprodukci s Méstskymi divadly prazsky-
mi uvedlo autorskou inscenaci Lukase Brutovského
lokasté v rezii Lukase Brutovského; Divadlo z Pasaze

z Banské Bystrice pfivezlo inscenaci Moniky Kova-
cové Cajka a koneéné presovské divadlo Offline
inscenaci Ti druhi od Michaely Zakutanské v rezii
Jozefa Vlka.

Zuzana Golianova: Rozhodli sme sa, Ze nebu-
deme prechadzat titul po titule, ale pokusime sa
o akysi prierez v témach. Aké témy pre vas tato
desiatka priniesla? V akom zmysle s vami komuni-
kovali, rezonovali, do akych tematickych bali¢kov
by ste vedeli zaradit tuto desiatku?

Michaela Hucko Pastekova: Nacnem len niektoré
a verim, Ze ma kolegyne a kolegovia doplnia. Mne
v desiatke tém rezonovali reakcie na krizy, s ktory-
mi sa vyrovnava Slovensko, ale nielen Slovensko.
Vzdy bolo mozné hladat aj univerzalnejsi kontext,
akési medziludské napatia, mozno vzajomné nepo-
rozumenie — ¢i uz medzi ludmi alebo medzi ob¢an-
mi a spolo¢nostou. Pri viacerych inscenaciach som
postrehla motiv osamelosti, opustenosti, neschop-
nosti komunikovat s inymi a zaroven aj kladenie

si otazky, aka je moja funkcia, tloha v spolo¢nosti,
akym jazykom mam komunikovat s niekym inym.
Bol tam bali¢ek tém, ktoré by sa mohli definovat
ako environmentalne alebo ekologické. Tie vycha-
dzali z konkrétnych pribehov urcitej krajiny alebo
regionu.

Karel Kral: Jedno téma byli cvoci, to se opakovalo
a vracelo. Tak jsem si fikal - svét je asi Sileny a nej-
vétsi Silenci mu vladnou - Woyzeck. Pak dalsi se mi
objevila jesitnost a zavist. U Paldrika mne inscenace

nechala pomérné chladnym, ale pfislo mi, ze tohle
je aktudlni téma. Téma, které mné chybélo je téma
socialnich bublin jako ekvivalent tfidni spole¢nosti.
Je to velmi Zivé téma soucasnosti a divil jsem se,

Ze to v zadné inscenaci ze zde uvedenych nena-
chazim. Ale zato jsem se potésil, Ze tu bylo hodné
zastoupeno to, cemu se rika eko, nebo ekologie

v $irSim slova smyslu. Zacalo to vlastné prezentaci
projektu Milo Juraniho (Eko-transformdcia v slo-
venskom divadle. Ako na to so Sprievodcom. - pozn.
red.), ktera mné, jak uz jsem starsi ¢loveék, najednou
pfisla, ze objevuje Ameriku. Ty véci jsou stary, ale
chapu, ze v tuto chvili jsou aktualni, Ze se dostavaji
do novych souvislosti. A pfiznam se, Ze po nékoli-
ka dnech tady stravenych jsem si fikal, ze uz bych
rad vidél divadlo, na které se nebudu jenom divat
a které se bude hrat pfede mnou, ale divadlo, které
budu mit pocit, Ze se hraje i ve mné, které se mne
bude opravdu silné dotykat. To prvni a nejsilngjsi
zaroven, ze vsech inscenaci, které takhle na mne
zapusobily, byla inscenace Sme krajina. Pfestoze
Slatinka u Zvolena do té doby bylo pro mne nezna-
mé misto, pribéh historie prehrady nikdy nevybu-
dované, ktera uspésné znicila zivot mnoha lidem

a nejenom lidem, mne silné zaujal. Opravdu jsem
mél pocit, Ze takhle divadlo ma smysl. Podobny po-
cit jsem mél z Terra Apathy, byt lyrizmus prezentace
tématu trosku odvadél od vlastni véci. Ocenil bych,
kdyby to bylo vécnéjsi.V tom mi pomohla zavérec-
na diskuze, tam to inscenatofi otevreli, ale bylo to
pro mé velmi sympatické. No a samoziejmé se mi
libily jesté jiné véci, ale o téch bude fe¢ pozdéji. Tam
bych fekl, Ze to souvisi s jinymi okruhy, nez je téma.
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Marta Ljubkova: Kdyz se podivam na desitku
inscenaci, vidim vyrazné téma identity. Kdo jsme

a kam jdeme - a mnohokrat ve spojeni se sloven-
skym kontextem. Pro mé, jako pro ¢lovéka zvenku,
je zajimavé a inspirativni sledovat, jaka témata ve
vztahu k identité jsou aktualni pro slovenské tvir-
ce. Rekla bych, Ze tohle téma bylo skoro v kazdé
inscenaci. At uz to je néjaka hra, treba Woyzeck,
kterou bylo potfeba upravit, nejen proskrtat, ale

i pfidat k ni néjaky jiny text, nebo tfeba lokasté,
ktera vychazi z existujicich pfibéhd, které mame
potrebu prepsat, protoze uz dnesni dobé neodpo-
vidaji. Téma identity se objevuje v inscenaci Falka
Richtera Nikdy Navzdy, s vepsanym monologem,
ktery mozna v hie neni organicky, ale ta hra si o to
fikala. Takhle bych mohla pokracovat celym drama-
turgickym vybérem. Je to pro mne urcitou zpravou,
ze divadlo pofad znamena hledani toho, kdo jsme,
abychom mohli podat zpravu o svété kolem nas.

Zuzana Golianova: Leitmotiv identity v drama-
turgiach ceskych divadiel tak vyrazne zastupeny
nenachadzame?

Marta Ljubkova: Dlouho jsem nevidéla deset
Ceskych inscenaci takhle pokupé. Mozna to souvisi
s tim, jakym zpUlsobem vnima divadlo mistni dra-
maturgicka rada. Tieba se slovenské uméni nachazi
v meznim momentu, kdy je potfeba vyrazné se vy-
slovit ke svétu kolem nas. Slovenské divadlo, které
vidam v poslednich letech na festivalech je, v nej-
lepSim slova smyslu, angazované.

Miro Zwiefelhofer: Ukazal sa nam aj motiv queer
identity, ktory bol v Nikdy NavZdy, aj v inscenacii
Nového divadla z Nitry O ni¢ nejde v programe

Pre mladé publikum. Je na diskusiu, do akej mie-
ry, vjednom aj vdruhom pripade, jeden vystup

v ramci celku prebil aj zakladnu tému. A ked sme
hovorili 0 angazovanosti, napati a krizach, pre mna
je zaujimavé porovnanie dvoch pristupov - jeden
reprezentuju inscendacie Paldrik a Kocurkovo, kde
sledujeme motiv predstavitela elity zoCi-voci naro-
du, ktory nepatri medzi najbystrejsie a nekonflikt-
né.Vedla toho su inscendcie ako Woyzeck, pribeh
¢loveka, ktorého tlak prostredia a okolia dohnal

k straSnému ¢inu. Aj Ti druhi, posledna inscendcia
Hlavného programu, otvara tému ludi, ktori su vy-
staveni tlaku, zmene a ako na ne reaguju.

Michal Zahalka: Jsem tady jako navstévnik zven-
ku, ktery nema moznost vnimat slovenské divadlo
v §ifi, jako mate vy. Zaujala mé ucast dvou insce-
naci, které rozebiraly témata velkych autor( deva-
tenactého stoleti, Jana Palarika a Jana Chalupky.
Obé oteviraly oci politizujicim zplsobem. Tvurci

z trnavského divadla mluvili na besedé o tom, ze
jejich inscenace o Palarikovi se v jednu chvili mohla
jmenovat Skepsa slovenského intelektudla, coz je
téma, které jsem v inscenaci vnimal. Chci se zeptat,
jestli je to nahoda, Ze se potkaly v tomto ro¢niku
takové dvé inscenace, kazda vyrazna a udélana
jinym zpusobem, samoziejmé. Nebo je vztahovani
k devatenactému stoleti na Slovensku ¢astéjsi me-
toda, ¢astéjsi technika?

Miro Zwiefelhofer: Tu sa stretava niekolko mo-
tivov. Pre Rastislava Balleka, reZiséra inscenacie
Kocurkovo, je motiv predstavy naroda o tom, kto

je nds hrdina a reality toho hrdinu nieo, Comu sa
venuje dlhodobo. Bolo to v Hollyrothovi aj v inych
dielach. Paldrik suvisi s jeho vyro¢im, inscendaciu

o nom uviedlo divadlo, ktoré nesie jeho meno. Je
to sucastou procesu, kreujeme si prislusnost k neja-
kému kultirnemu okruhu, viaze sa to aj na tenden-
cie z obdobia narodného obrodenia.

Michal Zahalka: Ptal jsem se proto, Zze v ceském
divadle to az tak bézné téma neni. A v posledni
dobé, kdyz se délaji Nasi furianti, tak se nedélaji
jako politické divadlo, ale udéla se takova pék-
na, bezpecna inscenace, ktera nikoho nepopudi
a potési vsechny, ktefi se pfijdou podivat na lustr.

Karel Kral: Pred ddvnem jsem napsal ¢lanek, jme-
noval se Na povale strasi a bylo to o slovenskych
inscenacich o narodnich velikanech. Objevila se
jich cela Fada, to opravdu v Cechéach takovy naval
portrétd narodnich hrdint neni. Pokud jde o Paldri-
ka, ten pro mne patfi do skupiny vyrovnavani se se
svymi velikany. Nebylo to jenom stradeni na padé,
ale portrét nékoho zajimavého, byt divadelné mé
to az tak nebralo. Ale v Cechach tohle neni, my
potfebu portrétovat nase narodni velikdny nema-
me. A kdyz uz, tak je radsi zesmésnime.

Marta Ljubkova: Dovolila bych si nesouhlasit.
Stale se objevuji inscenace o Karlu Capkovi, v N&-
rodnim divadle jsme méli varianty na Klicperu...

Tendence vyrovnat se s déjinami je vé¢na, u nas

se Casto délaji hry o narodnich hrdinech, inscena-
ce o Miladé Horakové, Janu Palachovi, Opletalovi

a tak dale. Mensi narody maji tendence samy sebe
afirmovat v tom, zZe vyhledavaiji ve svych déjinach
hrdiny. Poslednich deset let je v divadle docela
bézné, Ze se odklanime od pfedem napsanych dra-
matickych textd. Zivotopisné hry nabizeji moznost
dokumentarniho pfistupu k materialim, autorské-
ho pristupu a tak déle. Historicka osoba je kotva,
kolem které se to dobfe déla. Takze bych rekla, ze
to mame i v Cechach. Nékdy je tézké podivat se na
Ceské divadlo jako na péknou krabicku. My jsme
tady dostali bonboniéru s deseti bonbénama, ktera
vydava zpravu, kterou nejsme schopni vydat o Ces-
kém divadle, protoze na néj chodime kazdy tyden.
V tom vidim smysl festivall - kdyz to vidite takhle
koncentrované, mate potom moznost vydat néja-
kou zpravu, byt je tfeba zkreslena.

Zuzana Golianova: Odvoldam sa na diskusiu, ktora
sa odohrala bezprostredne po tom, ako sme videli
inscenaciu Divadla Jana Palarika z Trnavy Paldrik

(a to jeho tedtro) v rézii autora hry Jakuba Nvotu.
Samotni herecki predstavitelia povedali, Ze ked
videli tému Palarika v dramaturgickom plane, zlakli
sa. Potom si to dali dovedna s menom Jakuba Nvo-
tu, ktorého pracu poznaju. Ked'sa stretli a zacali sa
o Palarikovi rozpravat, ked'si tuto historickii osobu
spritomnili ako ¢loveka z masa a kosti, s dilemami
a hladanim identity, nasli si k nemu cestu. Toto je
sp6sob, ako sa da ist nielen v ramci vnutornej moti-
vacie, ked hladdme odévodnenie zvolenej témy,
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ale hlavne kvoli dialégu - tomu, ¢o divadlo predve-
die, ponukne smerom do publika. To je délezité.

Miro Zwiefehofer: Tieto dve inscenacie boli

v mnohom typické pre inscenacnu tradiciu oboch
autorov, aspon v poslednom ¢ase. Chalupka sa

za poslednych desat rokov robil asi trikrat, z toho
dvakrat islo o spojenie viacerych textov. Jeho satira
a ostra kritika nie je uplne priznaéna pre slovensku
dramu - pokial ide o pocetnost, nie o kvalitu. A na-
opak, inscendcie Palarika ponukaju harmonizaciu,
su velmi chapavé voci kazdému ucastnikovi. Od
zaciatku slovenského profesionalneho divadla bol
Palarik oblubenejsi.

Zuzana Golianova: Natiska sa spajat Paldrika

s Kocurkovom a spajat Terra Apathy so Sme krajina.
Mame tu historické témy, ktoré sa nam spritom-
nuju a ekologické katastrofy, s ktorymi sa snazime
vyrovndvat, dozvediet sa o nich viac, pretoZe ani
obyvatelia v danych lokalitach, ktorych sa priamo
tykali, o nich celkom nevedeli. Tieto témy su pre
nas objavné. Vidim aj inu paralelu, medzi Paldrikom
a Sme krajina. Spdja ich snaha bojovat s mocou,
beh cez prekazky a Usilie, ktoré vychadza zdola.
Mébzeme sa na to pozriet aj takto? Mézeme naburat
tematické dvojice, ktoré sa nam ponukaju?

Michaela Hucko Pastekova: Ako uz zaznelo, tému
neporozumenia, nepochopenia, alebo otazku, ako
si ist naproti, aby sa elita stretla s ob¢anom, mé-
zeme vidiet u Palarika, v jeho skepse. Rovnako aj

v inscenacii Sme krajina bol velmi dobre insceno-
vany boj, ¢i uz environmentalnych aktivistov ale-

bo aj obyvatelov Slatinky, v ktorom sa tiez niekto
priklanal na jednu stranu, niekto na druhu, bolo
citit, ze aj obcan sa straca v konflikte a hlada si svoj
hlas. ESte sa vratim k navratu ku klasikom. Nie som
z teatrologického prostredia, nemam az tak napo-
zeranu klasiku, starSie adaptacie Kocurkova alebo
Palarika. Prinavracanie sa ku klasike ndam mozno
ponuka aj odsledovanie vyvoja divadla, inscenac-
ného jazyka a poukazuje to aj na neustalu schop-
nost aktualizovat témy pre sucasnost.

Zuzana Golianova: M6zeme esSte spomenut in-
scenacie, ktoré zatial nedostali priestor. Skisme sa
zapozerat na desiatku z Hlavného programu a pri-
pomenut si aj iné tituly v sdvislosti s témami.

Miro Zwiefelhofer: Urcite treba spomenut aj mo-
tiv Zenskych prav alebo fenomén Zenskosti. Ukazu-
je sa v lokasté ako pohlad na historicky vieobecne
prijimany pribeh z druhej strany, tej Zenskej. Vidime
to aj v Kocurkove, je to nieco, ¢o vyplyva z véeobec-
nejsich tendencii.

Karel Kral: Mné u Paldrika pf¥islo, Ze motorem
dramatu je jesitnost a zavist lidi, ktefi ho obklopo-
vali. Ale u Sme krajina, tam je to prosté alibismus

a Spinava hra politiku. Je to jina motivace, jakoby

z vrsku. U Palarika to jde z jeho okoli, sice jsou tam

i jeho nadfizeni, ale podileji se na tom lidi z jeho
urovné. Oboji je vyrazné politické téma, ale motiva-
ce jsou jiné.

Michal Zahalka: V Sme krajina vnimam nejen pro-
tivenstvi ekologickych aktivistt a politické repre-

zentace, ale pro mé jeden z nejplvabnéjsich mo-
mentUl inscenace je, Ze problematizuje vztah ekolo-
gickych aktivistl k samotnym obyvatel(im Slatinky.
Tam spatfuji i spojitost s postavou Jana Palarika.

Miro Zwiefelhofer: Michal, teraz si trafil zdsadnu
vec, ktora je podstatnym momentom pri nazerani
na aktivity obcianskej spolo¢nosti - je to vztah
medzi organizovanou verejnostou a neorganizo-
vanou, velkymi organizaciami a jednotlivcami. Pre
mna sa tu objavuje aj dalSia téma, téma dialdgu.
V Sme krajina sa v jednom momente stretava na
jednej strane zaujem vodného toku a prirodného
environmentalneho systému a na druhej strane
inej Casti prirody - tej, ktora je na brehu. Pre mia je
inscenacia aj o tom, ako sa naucit rozpravat — ¢i uz
som zastupca investora, regidnu, $tatu, obcianskej
spolo¢nosti, kohokolvek. Tento motiv je napriklad
aj v inscendcii Ti druhi — mali by sme sa naucit vy-
pocut si druhu stranu skér, nez ju odsudime. V ko-
nec¢nom je to aj téma samoty — mali by sme zacat
byt vnimavejsi voci ostatnym, lebo sme tu kazdy
sam za seba.

Marta Ljubkova: Uplné se s tim ztotoznuiji. Rikal
jste, Ze je to néjaka organizovana nebo neorga-
nizovana subverze vUci systému. Ja bych k tomu
pfipojila inscenaci Ti druhi a jes$té bych pfidala in-
scenaci Idioti. Tam je subverze vUci systému na in-
dividalni bazi, v roviné osobniho odmitnuti Zivota
v systému, byt tfeba jenom docasné a hodné prob-
lematizované. Vzbuzuje to otazky, kde tedy stojime
se svoji aktivitou, co udélame pro to, abychom

systém odmitli. Jestli je nase snaha konstruktivni,
nebo destruktivni. Kdyz mam vypichnout hlavni
téma Idiotd, je to pro mne rozhodné toto. Budeme
participovat na svété venku, nebo se nékde zavie-
me, budeme vybihat a svét provokovat? Pro mé se
Idioti v tomhle tematicky velmi bliZili k inscenaci Ti
druhi, kdyz mluvime o tématech, které inscenace
nastoluji.

Zuzana Golianova: Priznavam, Ze pri Idiotoch som
trochu zapochybovala. Forma je jedna vec, ale zda-
lo sa mi, ze tento titul zostarol, dramaturgicky mi
nesedel. To, ¢o dokdzalo v devatdesiatych rokoch
Sokovat, rebelstvo a vzdor voc¢i malomestiackej
spolocnosti zo strany komunity a jednotlivcov, uz
nie je také horuce. Zda sa mi, Ze sme sa uz niekam
posunuli, je to dvadsatpat rokov, ¢o ten film vzni-
kol. Je to pre vas aktualna téma? Nezostarla?

Marta Ljubkova: Téma ne. Ale otevira se tady

pro mne trochu tenky led tematiky etiky — jakym
zplisobem se projevuje idiotstvi navenek, jakym
zplisobem se otevira to - byt idiotem. Je to nové
téma k diskuzi, jak se preménuje nas pfistup k jina-
kosti, jakym zpuisobem ukazujeme jinakost, ¢i pfi-
béhy vypravime, jestli i vnejskove se tfeba k témto
pfibéhlm vztahnout. V roce 1998 to bylo urcité
spolecensky jiné téma, nez je dnes. Do hry jinakos-
ti bychom mohli vnést i inscenaci Cajka, protoze
tam jsme vidéli performery, ktefi by se v roce 1998
neoctli na jevisti profesionalniho festivalu. Na nas
vsechny to klade otazky, jak o téch vécech mluvit,
jakym zpUsobem pfibéhy vypravét. Pro mé je to
zase opravdu etické téma.
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Zuzana Golianova: Pred dvadsiatimi piatimi rok-
mi sme nepoznali pojem inkluzia. Dnes je vacsou
témou ako moralny alebo eticky problém, s ktorym
prichadzali aktéri a aktérky v ramci Idiotov.

Marta Ljubkova: J4 se taky potacim nékde
uprostfed, mam volné ruce mluvit o cemkoliv, ale
zaroven nevim nékdy jak.

Zuzana Golianova: Prejdime k presahu k jednot-
livym formam. Desiatka vybranych inscendacii nam
priniesla viacero tém, ktoré nam splyvaju a vieme
pomenovat ich prieniky. Pokial' ide o formalny
prejav a spOsob inscenovania, je to pestré a mno-
hovrstevné.

Michal Zahalka: Souvisi to s tim, Ze tady mame
Sirokou skalu divadel - od dvou narodnich divadel
po nezavislé soubory. To taky ovliviiuje formalni
pfistup — od inscenace divadel z metropole po
inscenace divadel zpomérné malych mést. | to je
mozna n&jakym zplsobem reflektovatelné.

Zuzana Golianova: Skisme sa pozriet na tu de-
siatku z pohladu formy. Bolo nie¢o pre vas nové?
Dotklo sa vas nie¢o - v pozitivnom ¢i negativnom
zmysle - ¢o stoji za to zreflektovat, pozriet sa na to
ocCami divadelnych kritikov a dramaturgov?

Marta Ljubkova: Ja bych jenom udélala uplné
mali¢ky rozdil oproti Cesku. Nevidéli jsme zadnou
inscenaci, ktera by vyrazné pracovala s multimédii.
Nevim, jestli mi to ¢eska sekce potvrdi. Bez projek-

ce a vyraznych multimedialnich a filmovych zasaht
uz vidime dneska v Cechach inscenaci malokdy.
Multimedializace, jak ji zname, je v Cechach dnes
nékdy az paraziticky pouzivana. Na festivalu to sko-
ro nebylo. No, Sme krajina, jasné, Petra Tejnorova.
Pardon. Ted jsem se sama nachytala na Svestkach...

Zuzana Golianova: Marta je v dvojjedinej pozicii,
lebo je zaroven dramaturgickou spominanej insce-
nacie.

Michal Zahalka: Nedoslo mi, ze by to tady bylo
méné pfitomné, nez na Ceské scéné. Snazil jsem se
chodit i na ¢ast doprovodného programu a v insce-
naci Zilinského babkového divadla A ako Antark-
tida byla pouzita technika live-cinema. Druha véc
je, ze s tim pfichazi esky rezisér Jakub Maksymov.
Ale na druhou stranu pfipustme, Zze Maridan Amsler
patfi k nejurputnéjsim ,live-cinema-erim” na ¢es-
ko-slovenské scéné, takze to nejde takhle narod-
nostné rozdélit.

Karel Kral: Byly tam dvakrat projekce na podlahu,
teda... Mimochodem, takovéhle typy vytvareni scé-
nografie projekci jsem na Slovensku vidél uz vloni,
moda pouziti téchto prostifedkd uz dorazila i na
Slovensko.

Michaela Hucko Pastekova: Mozno je to nahoda,
Ze tu sa stretla desiatka inscenacii, kde multimedi-
alne prostriedky nie su az tak vyuzivané. Ale boli
sezény, ked' sa mi zdalo, ze pomaly v kazdej insce-
nacii bol presah k inym médiam alebo ze bol ten

presah bohatsi. Ked'si predstavim celu desiatku
inscendcii z Hlavného programu, neviem, ¢i ma
inscenacne nie¢o nejako provokovalo, prekvapilo
alebo $okovalo v porovnani s minulymi sezénami.
Videla som teraz na festivale aj inscenacie z progra-
mu Pre mladé publikum, tam babkové divadla
alebo aj iné kolektivy pracovali s napaditejsimi
inscenacnymi postupmi. Detské publikum tvorcov
a tvorkyne provojuje. Neviem, ¢i mam na to uplne
fundovany pohlad, ale javi sa mi, akoby v tvorbe
pre mladych tvorivé kolektivy viac popustili uzdu
svojej fantazii. Ale neznamena to, ze teraz vyza-
dujem inscenacnu inovativnost. Obcas vie byt

text vyborny v tom, Ze vyvazi to, ze nezazijem Sok
z inej formy. Pochddzam z kontextu su¢asného
tanca a performativnych umeni, teda mna na tejto
desiatke zaujala vyrazna praca s pohybom hercov
a hereciek. Je tu Ciastocny presah k herectvu, ale

v nie¢om to vytvara aj vizudlnu stopu, vizualnu vy-
poved'v inscenaciach. Napriklad inscenacia Kocur-
kovo Slovenského narodného divadla bola pre mna
vizualne putava, k tomu sa eSte mozno dostane-
me, aj k nejakym jej reflexiam, mozno k divackym
ohlasom - ze nebolo rozumiet, nebol dostato¢ne
zrozumitelny jazyk a text. Mne to vyvazila vizudlna
stranka, ¢i uz scénografia, ktora sa premiena na-
priec celou inscenaciou, kazdé dejstvo pracuje so
svojskou vizudlnou estetikou. Boli tam referencie
az ku komiksovym stripom a v jednom momente
sa to prehuplo do hudobnej estrady sedemdesia-
tych rokov. Vratim sa k pohybovému materialu.
V niekolkych inscendciach sa objavuje meno
choreografky a tanecnice Stanislavy Vlcekovej,

v pripade inscendcie lokasté Martina Talagu, tanec-

nika a choreografa, ktori pracovali s hercami. Pre
mna to bolo vyrazné obohatenie, priam vlozenie
dal3ej vyznamovej vrstvy.

Zuzana Golianova: V ktorych konkrétnych tituloch
bol pohyb taky, Ze zarezonoval?

Michaela Hucko Pastekova: V spominanom
Kocurkove, alebo aj v lokasté, vyrazné to bolo aj

v Nikdy NavZdy, tam boli ¢asti zamerané na slovo,
na text, alebo pracovali s performativnym pohy-
bom, tiez Terra Apathy a Ti druhi. Nemyslim, Ze je to
Uplne nahoda, mam pocit, ze v slovenskom divadle
pribuda performativnych vsuviek do inscenacii.
Alebo aj rozbijanie Cistej zanrovosti — Terra Apathy
je dobrym prikladom - uz je tazko povedat, ¢i ide
o ¢inohru alebo performance, je to nie¢o medzi
zvukovou a vizualnou instalaciou.

Zuzana Golianova: Sami tvorcovia sa aj brania
pomenovaniu, ale zrejme pojem vizualno-zvukova
inStaldcia je tomu najbliZsie. Ako vidi Miro Zwiefel-
hofer tieto presuny a presahy v jednotlivych zan-
roch, vstup pohybového a tane¢ného do Cinohry?
Klasiku v ¢irom tvare sme ani nevideli.

Miro Zwiefelhofer: Asi je otazka, ¢o je to klasika.
Som rad, Ze sa na festivale otvorila téma herectva.
Je to velmi podstatné, je to dlhodobo jedna z naj-
silnejSich zlozZiek slovenského divadla. V diskusii sa
Casto objavovala zmienka o tom, Ze uz nemame
Mikuldsov Hubov, Gustavov Valachov a podobne.
Je pravda, Ze dnes uz je v zriadovanych divadlach
tazké najst hercov, ktori vedia pracovat s versom
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a javiskova rec vyrazne ustupila v porovnani s tym,
¢o bolo kedysi. Chcel by som si predstavit Gustava
Valacha, ako pracuje s telom tak, ako to robia herci
v Nikdy NavZdy.Vlyrazové prostriedky sa zmenili. To
je jedna vec. Ale druha vec je forma. Pre mna je for-
ma nie vyuzivanie videi, ale nastavenie medzi pub-
likom a javiskom, plynutie ¢asu a podobne. Dotyky
a spojenia je typ festivalu, kde vidime to progresiv-
nejsie zo zriadovanej scény a to konzervativnejsie
z nezavislej. Vidime mainstream, v dobrom slova
zmysle, nieco, €o sa priblizuje k stredu, a aj preto
sme tu nevideli z hladiska formalnej prace nieco, ¢o
by vyslovene vybocovalo.

Karel Kral: Divadlo je velmi Siroké fecisté, vejde se
tam toho moc a tady jsem taky zaznamenal inkli-
nace ke konceptualnimu uméni na jevisti, k zivému
vytvareni vytvarného dila. Brutovsky ma rad tyhle
formy, ale neni zdaleka sam. To se prosté ve svété
délg, to jsou presahy z divadla, které zaroven di-
vadlu davaji néjaky impulz, néjaky Zivot a mné se
to libi.

Marta Ljubkova: Mné chybi prorUstani téch dvou
&asti. Cast zalozend na textu je fecena, a pak pfi-
chazi pohybova ¢ast a pak je zase text. | v pfipadé
Tidruhiiv Terra Apathy jakoby to byly dvé slozky,
které ne docela prorustaji. Absentoval vyraznéjsi
obrazovy jazyk, ktery by mozna vznikl z organické-
ho propojeni. Bavili jsme se o tom uz se studenty
na seminafi na Nové dramé. Rikali mi, ze pohybova
stranka je ve slovenské Cinohie ¢im dal vyraznéjsi.
Pfijde mi to super a zda se mi, ze tam jesté chybi

krok k tomu, aby to byla srostlice. Ve spousté in-
scenaci se to da prosté od sebe odtrhnout a ne-
dochazi k tomu, aby nékteré slozky vic nez jenom
ilustrovaly.

Michaela Hucko Pestekova: Suvisi to mozno

s tym, Ze sa takto az tak dlho nepracuje. Podobny
problém vnimam na strane sucasného tanca, kde
sa Castejsie pracuje s ¢inohernymi vstupmi, a tiez
to niekedy Skripe. Tie zlozky si idu naproti a niekde
to zafunguje viac, niekde mene;.

Marta Ljubkova: Rekla bych, Ze tohle je vize bu-
doucna, kam to pUjde. Herci a here¢ky budou
muset byt disponovani, aby vyhovéli fyzickym na-
rokdm.

Karel Kral: Ja mél pocit jiného deficitu: Ze to neni
sdélné. Treba v pfibéhu ekologickém se ¢lovék
nedozvédél, o co $lo, protoze z oratoria nebylo po-
znat pfibéh, situaci. Tady se vytvafi néjaké monolo-
gické stavby, které ¢asto nemaji déj a misto drama-
tu jsou to rizné asociace. Casto to nema ani zadny
postavy. Neni vada v tom, ze herec neumi dost tan-
Cit, ale je v tom jisty nedostatek sdélnosti vlastniho
slova. Mozna kdyby promitali texty, pomohlo by to,
protoze ¢lovék nerozumél, o ¢em je fec. Ja bych to
velmi silné potreboval i u Kocourkova.

Zuzana Golianova: Myslim, ze herecky vklad
do inscendcie uz nie je taky definitivny, absolut-
ny — v zmysle jediny. Samotné herectvo sa deli
o priestor s vytvarnom, s razantnou vizualnou
strankou inscenacie, s pohybom, prichadzaju

inovativne vstupy zo strany svetelného dizajnu
a podobne. Co vas v tomto zmysle oslovilo inova-
tivnym, neCakanym sp6sobom?

Michaela Hucko Pastekova: V inscenacii Nikdy
Navzdy vznikala hudba tu a teraz, priamo pocas
samotného predstavenia. Na javisku bola pritomna
klaviristka, hudobnicka Kristina Smetanova - ne-
jaké formy mala vopred dané, pouzivala aj cover
verzie znamych popularnych skladieb. Kedysi sme
vnimali primarne herectvo alebo text. Prindsanie
hudobného motivu v priamom prenose zrovno-
praviuje jednotlivé zlozky divadla. Nie je to nieco,
¢o vznika pomimo. Vidiet, Ze aj hudobnik alebo hu-
dobnicka priamo reaguje na hercov alebo perfor-
merov, ¢o doddva ozivujuci element, podciarkuje
to Zivost divadla inym spésobom.

Zuzana Golianova: Mézeme spomenut inscena-
ciu Paldrik, ktora pracovala s hudbou inak. Herci sa
zrazu prejavili v ne¢akanych situaciach ako abso-
[utni performeri. Takéto spojenia nastali rovnako aj
v Koctrkove.

Miro Zwiefelhofer: Rad by som upozornil aj na
motiv vytvarania vytvarného artefaktu priamo na
scéne. To je princip, ktory v minulej sezéne rovnaky
rezisér, Lukdas Brutovsky, pouzil v inscendcii D1

a vyuziva to aj v inscenaciach lokasté a Hekuba.
Tento znak tie inscenacie prepaja. Je to nieco, s ¢im
ma tvorca tohto znaku, scénograf Juraj Poliak, sku-
senosti. Niekolkokrat podobnym spésobom spolu-
pracoval s Andrejom Kalinkom. Dotyky a spojenia

su festival, ktory by mal ukazat nové a objavné veci.

Je to platforma, kde mézeme ukdzat, Ze postupy,
ktoré sme pred Styrmi, piatimi rokmi videli u neza-
vislych tvorcov sa dostali aj do inscendcii urCenych
pre SirSie publikum.

Karel Kral: Souvisi to s tim, zZe je hezké sledovat,
kdyz nékdo néco déla, prosté koukat se na praci.
Jsou inscenace, kde nejde o to, ze se tvofi néjaka
vytvarna dila, ale prosté tam néco délaji. Télesné,
fyzicky, a je pékné se na to divat. Kazdy to pocituje,
neni to jen néjaké markyrovani. Ja jsem se s tim po-
prvé setkal na zacatku tohoto stoleti, délal to Josef
Nadj s néjakym francouzskym sochafem. Béhem pred-
staveni udélal sochu a pak ji znicil, ale bylo to krasny.

Marta Ljubkova: Jsme pfi tématu autenticity, kte-
ré je ted aktualni, a zase se mazeme vratit k Cajce,
kde vytvareli more — od zacatku akvarka az do
zavérecného bublani. Autenticita a vérohodnost
spolec¢ného byti, které zasahuje - i z toho plyne
zapojeni tance a pohybu, protoze to my divaci vni-
mdame mnohem vic i fyzicky, kdyz se to pfed ndmi
déje. Pfesto si myslim, Ze dlraz na pfibéh sdéleny
slovem se zda dominantni pro vsechny inscenace.
Ja jsem vlastné v Kocurkove Casto nerozuméla ja-
zyku, nerozuméla jsem akusticky a byla jsem rada,
Ze tomu nerozumim. Ze nemusim intelektualné
desifrovat ¢esko-slovenstinu, nebo co to bylo za
jazykovou variantu, Ze se mGzu jenom poddat hu-
debnosti a jevistnimu byti dila a nechat na sebe
mnohem vic plsobit scénografii, kostymy. Najed-
nou jsem opustila intelektudlni, racionalni vnimani
a mnohem vic jsem se soustfedila na obraz. A ta
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kovych mist bylo vic, libilo se mi holeni ve Woyzec-
kovi, kdyby inscenace byla Uplné beze slov, ¢lovék
necte titulky, jenom posloucha nadhernou li-
bozvuénou madarstinu. Pfislo mi fajn, ze najednou
mluvi jevistni jazyk vic, nez jenom jazyk v textu.

Michaela Hucko Pastekova: V suvislosti s Koctrko-
vom som uz spomenula, ze je v iom tolko vrstiev,
ktoré divak mohol sledovat, Zze mi neprekazalo, ked
som nerozumela textu. Hoci som nie vzdy rozume-
la, jazyk mal melodickost a tym, Ze sa tam striedala
cestina, slovencina, dokonca latincina, tak mal vzdy
iny naboj, ini dynamiku - aj v spojeni s hereckym
prejavom. Niekedy sa to odohravalo predo mnou vo
vizualnej alebo zvukovej rovine a vébec mi to nevadilo.

Karel Kral: MoZna to souvisi s jakousi emancipaci
jednotlivych druhtd uméni v ramci divadla. Setkal
jsem se s tim uz pred lety, kdy jsem vidél tanecni
inscenaci, k niz doprovod délal freejazzovy orches-
tr. Tanecnice nevédely, co se bude hrat za muziku

a velmi volné improvizovaly, bylo to krasny. Kazda
vrstva — hudba a tanec, existovaly samy o sobé

a spolu vedly dialog. Nebyla to syntéza v tom smys-
lu, Ze néjaky rezZisér rozhodne, co bude, ale prosté
se to schazelo néjakou ndhodnosti. Tohle se dneska
projevuje taky, ale na druhou stranu tam funguje
obraznost. Myslim si, ze to bylo v lokasté a vlastné

i v Sme krajina, kdyz se oteviela opona a na to¢né
jelo jenom platno, udélalo kolo, a stroj, ktery pro-
mital; pak se zaCly objevovat lidi a kouf... Pfesto, ze
to bylo jednoduchy, mélo to velké vytvarné kouzlo.

Michal Zahalka: Snazili jsme se pojmenovat Sifi
forem a rlznych pfistupt k divadlu a k multimedia-
lité inscenaci, které se objevily ve festivalovém vy-
béru. Méli bychom se pokusit o néjaké zobecnéni.
Kdyz budeme mluvit v obecnych klisé, tak vétsina
Ceského divadelniho publika ma o slovenském di-
vadle pofad predstavu, Ze to je skvostné hajemstvi
psychologického realistického herecvi. Na tomhle
festivalu se to neprojevilo. Mluvim o herectvi, pro-
toze to bylo jedno z témat festivalu, byly mu véno-
vany tfi diskusni bloky, tak je dobré, abychom se

o ném zminili i tady. Mame tady r(izné srovnavaci
materialy, konec konctl jedna z prvnich inscenaci
mimo Hlavniho programu byla inscenace Zbojnik
a Gasparko (cely nadzov inscenacie znie: Zapisany
spolok slovenskych a ceskych bdbkarov uvddza:
Zbojnik a Gasparko - pozn. red.) , koprodukéni
inscenace Bratislavského babkového divadla a kra-
lovéhradeckého divadla Drak, ktera tematizuje
narodnostni stereotypy Slovéaka a Cechd. Je tam
Janosik coby chrabry romantizujici zbojnik a proti
nému Cesky Kasparek, Svejkujici a znevazujici. Jesté
tu byla jedna inscenace, lokasté, kde se setkava vy-
znamna slovenska herecka Jana Othova s ¢eskym
hercem Petrem Konasem. Zajimalo by mne sly3et
od nasich slovenskych kolegu, jak na né to setkani
pUsobi. Jestli vnimaji néjaké rozdily, nebo je to je-
nom setkani dvou vybornych kolegu.

Miro Zwiefelhofer: V tomto pripade si myslim, ze
je to stretnutie dvoch vybornych kolegov s pomer-
ne Specifickym hereckym diapazénom. Na tejto
reprezentativnej prehliadke vidime nieco, ¢o istym

sp6sobom vybocuje z beznej prevadzky. Mne sa
Casto stava, ze inscenacie, ktoré zaujmu Slovakov,
nefunguju az tak v Ceskej republike, a naopak. Je
to sposobené tym, Ze u nas je velké mnozstvo pre-
vadzky postavené na psychorealistickom zaklade.
O to viac nas zaujima, ked nie¢o z toho vybodi. Pre
vas to nie je az také atraktivne, lebo doma to mate
lepsie. A zas naopak, ked'sa u vas objavi nieCo
postavené na silnom psychorealistickom zaklade
a pride to do konfrontacie so slovenskym divad-
lom, iba pokré¢ime ramenami. Toto je jeden, velmi
zovseobecriujuci, moment. Samozrejme, herectvo
sa troSku meni. Mam pocit, akoby zacali fungovat
veci, ktoré smeruju ku kvalitnému kolektivhemu
hereckému vykonu. Prestavaju fungovat jednot-
livci a podstatny je kompaktny kolektivny vykon.
Napriek tomu tu boli velmi zaujimavé herecké
vykony, prepracované v detaile. Napriklad Lenka
Barilikova v Ti druhi, Ela Lehotska v Terra Apathy -
napriek tomu, Ze vacsinou iba sedeli a nepotrebo-
vali chodit po priestore a rozohravat velké emdcie,
mali vyborne zvladnutu pracu s detailom mimiky,
s detailom gesta. To bolo pre mna tiez zaujimavym
momentom.

Michaela Hucko Pastekova: Mna na hereckych
vykonoch zaujala zlozka performerov, herci boli
mnohokrat aj performeri — napriklad v Ti druhi, tam
je opat jednou z tvorcov Stanka VI¢ekova. Vytvorilo
to nadstavbu, ktort som dovtedy na poli klasic-
kého divadla az tak nereflektovala. Aj v Koctrkove
bolo vidno, Ze herci vytvaraju svojim postavam
drobné choreografické struktury. Zdalo sa mi, ze

to kolektiv aj bavi, ze sa v tom nasli a nevnimali to
ako bariéru, ale snazili sa tym pozdvihnut charakter
svojich postav.

Marta Ljubkova: V Koctkove je to dané vysostnou
rezijni stylizaci. Na muj vkus jsem tady vidéla hod-
né psychorealistického herectvi, které ¢asto bylo
ilustrativni.

Karel Kral: V Cechach jsme vzdycky slovenské,

rekl bych aristokratické herectvi typu Vasaryova,
Huba a tak dale, zcela obdivovali a obdivujeme. Sa-
moziejmé, vyrlstaji nové generace, které herectvi
nékam posouvaji. Mné se herecky skoro viechno
libilo.

Miro Zwiefelhofer: Videli sme tu aj madarské he-
rectvo a spominam to naschval, pretoze pre mna
to bol v celom kontexte zaujimavy prvok. Akoby
vo Woyzeckovi bolo ovela viac vykriku, expresie. To
bolo obohatenim. Som rad, ze mame na Slovensku
aj madarsky herecky prvok, lebo je vyrazny a odlis-
ny. Kym na Slovensku herectvo vyslo z ochotnickej
tradicie, v Madarsku ma korene v Budapesti.

Zuzana Golianova: Madarské divadlo je tu o sto
rokov dlhsie ako slovenské. Navyse aj predstavite-
lia inscenacie Woyzeck hovorili, ze aj pre nich je to
najexpresivnejsia inscendcia repertodru. Robil ju s
nimi madarsky rezisér Atilla Béres, ktory vyStudoval
v Rumunsku. Herci to vnimaju tak, Ze rumunské di-
vadelnictvo, ak by sme to mali takto generalizovat,
je v expresii este dalej. Ale posunme sa. Miro
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spominal v kontexte herectva slovo ,kolektiv”. Ja
by som o kolektive chcela hovorit aj v zmysle au-
torstva. V. mnohych pripadoch je samotny autor aj
rezisérom, je tam podpisany aj kolektiv, alebo ide
o isté autorské zasahy do literarnej predlohy. Ako
ste vy odsledovali tému autorského zastoja?

Marta Ljubkova: Nesetkali jsme se s Zadnou di-
vadelni hrou, kterd by byla interpretovana tak, jak
ji autor napsal. Pro mne je to radostna zprava - to,
co odsledovava dramaturgicka rada festivalu i jaké
jsou tendence, Ze doba hleda a pise svoje vlast-

ni texty anebo bere jiz existujici texty a néjakym
tvurcim zpUsobem je pretvafi. U urcitého proudu
Ceského divadla mam pocit, Ze je to konzervativ-
ni vstupovani do stale stejnych dramaturgickych
vod, na tomhle festivalu se to nepotvrdilo vibec.
Vinscenacich jsem vidéla velice silny autorsky/
dramaturgicky vstup, at uz je to radikalni kompilat
z rGznych textd ve smyslu Kocurkovo, nebo tieba
lokasté, ale tyka se to Uplné viech inscenaci, a to je
dobre. Mné jsou tyhle tendence sympatické.

Michaela Hucko Pastekova: Tiez ma velmi prekva
pili texty. Ani z jednej inscendacie som neodchdadza-
la s pocitom, ze text ma nepresvedcil alebo Ze bol
slaby.V kazdom som si vedela nieco najst, ¢o sa mi
v Cinohre nie vzdy stava. Aby som bola konkrétna,
lokasté Lukdasa Brutovského som si bola pozriet uz
druhy raz, prvykrat som inscendciu videla na Novej
drame. Odchadzala som nadsena z textu, z jeho
dynamiky a z toho, ze velmi trefne a Sikovne pre-
pajal antiku so suc¢asnostou. Tak isto aj spominané

Kocurkovo, kde sa nepracovalo kdnonicky s Chalup-
kovymi textami, ale ide o mix az dvanastich textov
— Ci uz Chalupkovych, alebo textov o iom. Podob-
ne aj Paldrik, kde sa objavili texty z Palarikovych
hier. Vznikali tu rozmanité kombinacie, ktoré boli
pre mna velmi pozitivnym prekvapenim a drama-
turgicky dobrym vyberom.

Miro Zwiefelhofer: Len doplnim, ze vzdy, ked'sa
nieCcomu dari, treba mysliet aj na kontrolky. Do
buducna ich tu svieti niekolko. Prva je, ze zasluhou
edi¢nej ¢innosti Divadelného ustavu, aj festivalu
Nova drama sme spravili velky progres, pokial ide
o pocetnost sucasnej slovenskej dramy za posled-
nych patnast rokov — najma Co sa tyka jej uvadza-
nia v divadlach.V druhom kroku by bolo dobre
zamerat sa na to, aby sme vyprodukovali nieco, ¢o
dokazeme posunut smerom von a ¢o zaujme aj
zahrani¢né divadla. To nie je primarne len otazka
kvality textov, ale je to naviazané na kulturnu dip-
lomaciu a podobné veci. Druha vec je, Ze ked' zaci-
nal pred zhruba dvadsiatimi rokmi zvyseny zaujem
o0 novu dramu, isiel cez zahrani¢nu dramu. Zac¢inam
mat pocit, Ze velmi intenzivne strdcame kontakt so
zahrani¢nou literatdrou a dramou.

Karel Kral: Divadlo je vyslovené ¢asové uméni,
existuje ve chvili, kdy se hraje. To potom dava,
logicky, pfrednost vécem, které se dotykaji soucas-
nosti. Takze tfeba v lokasté, coz je stary mytus, ale
jsou tam tisice asociaci na dnesek, to tak funguje.
Podobné to fungovalo u textu Michaely Zakutan-
ské. Osobné bych nefekl, ze to fungovalo u Idiotd,

nebo si tim nejsem jisty, a Woyzeck je pro mé stara
véc. Ten prvek, Zze to ma byt néco, co je soucasné

a oslovuje lidi v této dobé, by pro divadlo mél
platit. Pfizndm se, mé nejvic na divadle otravujou
provozni Cinohry, které uvadeji po stopadesaté
Hamleta v lehké interpretaci, a ze mé viibec nezaji-
ma tohle divadlo pro skolu a diim.

Zuzana Golianova: Ale také sme nevideli.

Karel Kral: Ja nefikam, ze jsme ho vidéli, ale je ho
hodné. Hodné se déla. Daleko vic mne zajimaji vse-
mozné experimenty, byt dopadnou prapodivné.
Mé zajimaiji tvary, které se spi$ podobaji basnim
nez dramatu, prosté v nich chybi to, co drama déla
dramatem - jasny konflikt anebo citelné vztahy
mezi postavami a podobnég, ale prosté je to néja-
kym zpUsobem zajimavé. Zejména Nova drama by
se méla opravdu vénovat,dramé” a v Cechach, bo-
huzel, prosté nic takového nemame.

Michal Zahalka: Nemame takovy typ festivalu. No
nicméné u Ceskych festivall je znat, Ze dramatur-
gie vzdycky upfednostni autorskou tvorbu, nebo
plvodni dramatiku pred pfevzatou dramatikou.
Tohle se muselo projeviti v letoSnim vybéru pro
tenhle festival.

Karel Kral: Mozna je to proto, Ze domaci dramati-
ka je pro mistni publikum spravnéjsi, aktualnéjsi,
mluvi na néj, mluvi o ném.

Michal Zahalka: S tim bych souhlasil. Zkusil
bych vyuzit toho, ze tu mame Martu Ljubkovou

v obojetné roli, je zaroven spolutvirkyné zvolen-
ské inscenace Sme krajina. Tato inscenace vznikla
metodou, ktera neni obvyklym zptsobem tvorby
regionalniho divadla v Cechach a prepokladam, ze
ani na Slovensku. Chtél bych se zeptat, jaké bylo
setkani se zvolenskym souborem a s touhle meto-
dou prace.

Marta Ljubkova: Dobry. My jsme si herce vybrali
na zakladé vnitiniho konkurzu. Védéli, do ¢eho
jdou a zaroven jsme méli delsi zkusebni Cas, nez je
bézné. Méli jsme pfinejmensim Sest hodin denné
- a to uz muzete délat i autorsky text, protoze na
ném muzete pofad pracovat a s herci jej neustale
posouvat. Nezlobi se, Ze jim kazdy den nosite jiné
a jiné materialy. Ja si myslim, ze problém v autor-
skych textech neni ani tak v hercich, ale v provozu
v regionalnim divadle, které ma tendenci smérovat
ke konzervativnéjsi dramaturgii. Mozna se do-
stavame k dalSimu tématu a to je prace s divakem.
Regionalni divadla predkladaji divakim to, co
divaci o¢ekavaji, nebo na co bézné chodi. Mizete
pracovat autorsky i s herci v regionalnim divadle,
herci jsou na to zvédavi a chtéji si vyzkouset jinou
metodu prace. Samoziejmé, kdyz pracujete s herci,
se kterymi pracujete bézné, tak jste na né vic napo-
jeni, rychleji a |épe chapou, lip vam rozumi a jde to
treba k cili rychleji.

Zuzana Golianova: Ak by sme mali hovorit o praci
s divakom, dajme priestor tejto téme prave teraz

v suvislosti so spominanou inscenaciou. Sme kraji-
na bol titul, kde sme to mohli sledovat najvypuklej-
Sie. Sedeli sme v hladisku so samotnymi
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aktérmi, ktori prechadzali od dokrutok cez javisko
po priestoru hladiska, stavali sa funkcionarmi, ale
aj aktivistami, starousadlikami dedinky Slatinka.
My ako divaci sme tam sedeli a sledovali pribeh. Ja
som sa citila velmi vtiahnutd. Do akej miery ste ma
zmanipulovali? V tom najlepSom slova zmysle, ked’
hovorim o praci s divakom... Ako sa vam podarilo
dostat divakov tam, kam ste chceli?

Marta Ljubkova: Nevim, jestli se to uplné podafilo.

Vlastné s vyjimkou Paldrika vzdycky bylo: jevisté -
hledisté. Zadna jina inscenace nenarusovala... jo,
jesté Koctrkovo.

Zuzana Golianova: A /dioti, ti dokonca zacinali
v inom priestore, medzi nami.

Marta Ljubkova: Ano, to je pravda.

Miro Zwiefelhofer: Podla mna v inscenacii Sme
krajina zohrava pri vytvarani ilizie napriklad ve-
rejného prerokovavania obrovsku ulohu priestor
zvolenského divadla. Charakter budovy a fialova
farba, devatdesiatkova fialova, pomahali vytvorit
iliziu, Ze sa vraciame do roku '95. Nemam pocit,
Ze by sme v tomto ro¢niku videli inscendciu, ktora
by sa vyslovene snazila pracovat so vztahom herec
- divak, extrémne vybocujuc z normalu. Ked som
pocul slovné spojenie ,praca s divakom” v stvislos-
ti s inscenaciou Sme krajina, vnimal som to skor vo
vyzname, ako pracovat s divakom, aby bol otvore-
ny veciam, ktoré nie su bezné, prevadzkové.To je
obzvast pri zriadovanych divadlach extrémne do-
lezitd téma. Musia si uvedomit, Ze su verejnymi in-

Stituciami, ktoré plnia isté poslanie a nestaci spravit
jednu inscenaciu, s ktorou sa budu viade ukazovat,
aj ked'im na to doma nebudu chodit ludia, pretoze
su zvyknuti na nieco iné. Toto je jedna z veci, ktora
velmi dobre funguje v SKD. Repertodr je kompakt-
ny celok, takze tam nenajdeme Styrikrat Cooneyho
dverovku a k tomu lokasté, ale je to komplex, ktory
vytvara od divdaka isté oCakavania.

Karel Kral: Marto, myslim, Ze se vam to povedlo.
Ze to otevfeny bylo, ja jsem ten pocit mél velmi
silné. Petfe Tejnorové se to dafi skoro pravidelné.
Podle mne je to kvalita, kterou ja bych od divadla
primarné ocekdval. Kdyz zacala covidova krize,
prozival jsem tézkd muka pfi sledovani streamova-
nych inscenaci. Mél jsem pocit, Ze je to sebevrazda
divadla v pfimém, nebo pfesnéji v nepfimém pre-
nosu. Tehdy jsem do3el k nazoru, zZe to, co divadlo
nutné potrebuje, je divak. Mlze se hrat bez hudby,
bez textu, bez herct, bez scény, ale ne bez divéaka.
Kdyz vztah s divakem nemg, kdyz v pfedstaveni po-
cit télesné pfitomnosti neni, je to Spatné. A tady to
bylo a mél jsem ten pocit u vice inscenaci.

Zuzana Golianova: Pripomeniem cely nazov
inscenacie — SME KRAJINA: Pribeh ludi, priehrady

a ¢asu. Ked rozpravame o praci s divakom, rada

by som pripomenula Uzasny charakteristicky bod,
typicky pre Dotyky a spojenia: prvok reflexie, ktory
je sucastou samotného programu. Mohli sme ho
vidiet vo viacerych formach, ale spomeniem jednu
z nich, diskusie po predstaveniach. Je neuveritelnég,
ako su divaci a divacky tohto festivalu na to nau-

Ceni. Nikto sa nerozpakuje, nikto sa nepyta preco,
[udia vedia, Ze mbzu ostat v publiku a tak skoro,
ako sa da, sa inscenatori aj herecki predstavitelia

a predstavitelky vratia na javisko a ze sa jedno-
ducho rozpravame. To je velmi dblezity prvok,
rovnako ako vietky dalSie formy reflexie, koniec
koncov aj tato diskusia je len jej dalSim formatom.
Som rada, ze ¢lenovia a ¢lenky dramaturgickej rady
davaju reflexii takyto priestor a ze sa ho snazia po-
vysit az na sucast Hlavného programu, ¢o ma ob-
rovsky vyznam aj z dlhodobého hladiska. Ako sa vy
pozerate na zmysluplnost ¢i ambiciu reflexie dnes?

Michaela Hucko Pastekova: Skusim sa na to po-
zriet aj z pozicie dramaturgicky festivalu. Festival je
platforma, ku ktorej diskusia a blizsi dialdg s publi-
kom patri. Je to priestor, kde tvorkyne a tvorcovia
maju moznost zotrvat dlhsie a divak ma prileZitost
zoci-voci s nimi hovorit o veciach, ktoré videl. Su-
casne treba povedat, Ze to su platformy, kde aj
herci a tvorcovia vedia ziskat ovela adresnejsiu a Zi-
vSiu spatnu vazbu ako len z kritik v novinach alebo
¢asopisoch. Casto je tu priestor na vela neformal-
nych stretnuti a diskusii. To je nieco, ¢o by malo byt
automaticky sucastou festivalu. Samozrejme, vzdy
je otazka formy a formatov diskusii. Ked'som bola
na Dotykoch a spojeniach prvykrat, bolo to nieco
milé a objavné, publikum je tu prajné a ceni si, ze
Martin je divadelnym mestom. Je citit, Ze martin-
ské divadlo ma vybudovanu divacku zakladnu, na
Dotykoch a spojeniach sa nikdy nestava, ze by bolo
poloprazdne hladisko, odozva a potlesk po pred-
staveniach su ¢asto burlivé. Na jednej strane oce-
nujem, ze po kazdej inscendcii v Hlavhom progra-

me je diskusia, lebo je to aj istd forma vzdeldvania
publika, vysvetlovanie principov. Aj ja v diskusiach
objavim niekedy niec¢o, ¢o som si nevsimla alebo
¢o ma navedie k inému premyslaniu. No niekedy
¢lovek vzhliadne dvojhodinové predstavenie a po-
tom nasleduje este patdesiatminutova diskusia,

to je uz trochu naklad. Nie vzdy som si ista, i to
funguje. Ale to je asi na dlhsiu diskusiu. My na fes-
tivale Kiosk tiez rieSime, aku formu diskusii zvolit,
¢i tradi¢nq, alebo hladat formy workshopov, po-
hybovych cviceni... Da sa o tom polemizovat, ale

v kazdom pripade diskusie na festivaly patria a su
dolezité.

Michal Zahalka: J4 jsem jeden z dramaturgu diva-
delniho festivalu Divadlo v Plzni. Plzen je festival,
kde se rano zac¢ne o pUl desaté a ¢lovék z divadla
nevyjde do jedendcti vecer. Prostoru na klidné roz-
pravéni tam je malo, besedy délame po zahranic-
nich inscenacich, ale uz ne po ceskych. Kdyz sleduji
Dotyky a spojenia, fikam si, jestli to vlastné neni
Skoda. My jsme si vzdycky mysleli, ze besedy jsou
vec, kterd se déla z,musu”. Posledni roky pozoru-
jeme, ze o besedy se zahrani¢nimi soubory je ob-
rovsky zajem, i zahranicni hosti o to zajem maji, ma
to Uspéch. Ted'jsi fikam, jestli u vybranych ceskych
inscenaci také nezaradit néco takového.

Marta Ljubkova: S divakem se musi pracovat
soustavné. To, Ze tady divaci zUstavaji na debaty, je
proto, ze jsou evidentné pouceni. Pfijdou na herce
z jiného regionu, zajimaji se o divadlo, tfebaze to
neni klasicky titul. To je dlsledek toho, Ze se jim vé-
nuje delsi a specialni péce.V soucasném divadle,
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jestli se chceme dostat za hranici toho, ze budeme
jenom neustale recyklovat stejné klasické tituly,
musime byt otevieni ke komunikaci s divaky. Cetla
jsem ¢lanek o tom, Ze se soucasné uméni tak odli-
Suje, odbiha od tradi¢niho, klasického, vyucované-
ho proudu, Zze musi byt oteviené, nabidnout ruku.
To, ze my vam zahrajeme inscenaci a vy zatleskate,
prestava fungovat. Divaky casto vystavujeme vel-
kym vyzvam, at uz dramaturgickym nebo formal-
nim, proto musime byt pfipraveni o tom diskutovat
— ale i jinymi formaty otevirat moznosti, jak k dilu
pristoupit. Doba je na to pfipravend, zejména mla-
di divaci chtéji mluvit, chtéji davat zpétnou vazbu.
Divadlo je jedno z mala uméni, kde dochazi k zi-
vému dialogu. Jednak to vyZzaduje nové profese,
lektorq, lidi, ktefi védi, jak na to. My dramaturgové
to ¢asto nevime, dramaturg je v mirné defenzivni
pozici. Divak se vdam za¢ne Stourat ve vasi insce-
naci, vas to nastve, vam je jasny, jak jste to chtél

a tfeba nemate verbalni aparat na to, jak to vysvét-
lit. Zaroven je to misto, kde se lidi setkavaji a my si
musime promyslet, co divadlo vlastné je. Uz to neni
ta instituce, kterd vi a kaze a fika ty pravdy, ale je to
instituce, kde se pravdy mizeme dobirat spolec-
né. Takze rozhodné jsem pro spole¢na setkavani

i mimo hledisté a jevisté.

Zuzana Golianova: Z toho mi vychadza, Ze svoje
tendencie ma nielen divadelna tvorba, ale aj re-
flexia ako odbor.

Marta Ljubkova: V kazdém pfipadé. Platformou
reflexe uz ddvno neni jenom periodikum, jsou

mnohem Sirsi, oteviengjsi platformy, socialni sité
a tak dale, mista, kde muzete vyjadfit svlj nazor —
tak proc to nefict rovnou v divadle.

Karel Kral: Nic neni jednoznacné. Vést dialog je
dulezité. Byl bych pro to, najit dvefre, aby se vedl|
dialog i s jinymi bublinami, nez je jen ta, ve které se
pohybujeme - tedy i s témi, ktefi by nebyli uplné
poteseni z divadla. Ale jsou pfedstaveni, ktera maji
na mne jako na divaka silné emocionalni psobeni,
ja po takovém predstaveni nemam chut poslou-
chat néjaké reci, jdu radsi domu a budu si to v sobé
dal zpracovavat.

Miro Zwiefelhofer: Mohol by som teraz spustit
polhodinovy monolég o tom, ako sa na Divadelnej
Nitre snazime pracovat s participaciou. Poviem par
veci, ktoré sa budu viazat na to, ¢o ste uz viaceri
povedali. Obojsmerny tok informacii na participacii
je zaujimavy, tu nejde o to, aby sme niekomu nieco
nalievali do hlavy, ale aby sme sa aj nieCo dozve-
deli. Druha vec je hladanie nastrojov a zru¢nosti,
aby bol dialég racionalne vystavany. Treba vediet,
o ¢om a akym spbsobom rozpravat, kde pracovat

s anonymitou, s online aplikaciami a podobne. Tre-
ba povedat, kedZe sme v Martine a tu byvaju vyda-
rené diskusie, Ze tato tradicia existuje aj vdaka Scé-
nickej zatve, festivalu, ktory ma storo¢nu histériu.
Tu je dlhoro¢na tradicia reflexii, ¢i uz priamych ale-
bo na druhy den po predstaveniach. Zivy kontakt
je nieco Uplne iné ako napisana reflexia. Obzvlast
dolezité je to vtedy, ked'sa tu objavia divadla ako
napriklad Divadlo z Pasaze, ktoré nema ¢asto moz-

nost vyjst mimo komunity svojich divakov a zrazu
zistit, Ze su na nich kladené také isté naroky, ako
na ostatné divadla. Tretia vec, ktord chcem spo-
menut, je moment komunity. Ak by festivaly boli
iba o tom, ze vidim nejaky vyber, tak by, napriklad,
neexistovali filmové festivaly, lebo ludia si to m6zu
vsetko pozriet doma. TakZe jeden zo zésadnych
momentov charakteristickych pre festival, ktory

sa organizuje v rovnhakom datume opakovane, je
vznik komunity.

Zuzana Golianova: Cas ndm hovori, Zze by sme
mali d6jst k nejakym zaverom. Skiisme sa na de-
siatku inscendcii z Hlavného programu pozriet
analyticky, urobme suhrn, ¢o nam tieto inscenacie
ukazali. Ak by sme s iou mali pracovat ako s neja-
kym zrkadlom - ¢o sa udialo v slovenskom divadle
od aprila 2022 do aprila 20237 Je to pre nas sprava,
v akej kondicii je slovenské divadlo?

Michal Zahalka: Nabidnu jesté jinou perspekti-
vu — nakolik je mozné jakymkoliv vybérem deseti
inscenaci prezentovat reprezentativni vybér ze slo-
venského divadla?

Miro Zwiefelhofer: Co je reprezentativne - to
najtypickejsie alebo to najlepsie? Predpokladame,
Ze na festivaloch to najzaujimavejsie. Niekedy je
sezéna lepsia, niekedy horsia, to je jedno. Ako pod-
statnejSi moment sa javi fungovanie festivalu. Som
velmi rad, ze Dotyky plnia jednu z tloh, ktoru pri
zalozeni mali a to stretavanie sa divadelnych tvor-
cov v jednom case na jednom mieste s moznostou

vymenit si ndzory. V tomto zohravaju velmi dob-

rd ulohu, este obzvast prepojenim na martinské
publikum. To je zasadny moment. A keby som mal
povedat, ¢o také zasadné sa stalo od aprila 2022 po
april 2023 - nebol ani jeden lockdown.

Michaela Hucko Pastekova: Vychadzam z toho, ¢o
zaznelo v Uvode - Ze sa budeme rozpravat o tom
najinspirativnejsom. Pouzili sme tento privlastok,
teda nie najlepsie, ale najinpirativnejsie. Asi kazdy
si nejaky typ inSpiracie odniest m6zeme. Videli sme
niekolko inscenaénych pristupov, bola tu generac¢-
na vypoved, mladé kolektivy, aj tradi¢nejsia scéna.
Pre mna je pozitivnou spravou, Ze sa na Dotykoch
vzdy miesa zriadované a nezriadované divadlo a vi-
dime, ako sa navzajom dokdazu inSpirovat, preberat
od seba postupy a témy. Vratim sa eSte k téme
identity, k otazke, kto sme ako krajina — takmer kaz-
da inscenacia si tuto otazku kladla. Pretoze na Slo-
vensku sa vela diskutuje o tom, kym sme, akou sme
krajinou. Velakrat sa hovori, Ze sme krajinou bez
vizie a nevieme, kam smerujeme. Prave v inscena-
ciach nejaku inpiraciu o tom, ako o tychto témach
uvazujeme, moézeme najst. A este jeden postreh -
opustanie zanrovosti alebo Skatulkovania do Zzanru
je tu pritomné uz dlhodobejsie, ale tento ro¢nik to
eSte viac podciarkol.

Marta Ljubkova: Kdyz se kona néjaka prehlidka
nejinspirativnéjsiho, ktera ma vicehlavou drama-
turgickou radu, da se spoléhat na to, Ze to opravdu
je to nejinspirativnéjsi. Lidi, ktefi to vybiraji, jsou
profesionalové a my, ktefi pfijizdime, se vkladame



DISKUSIA - FINALE

do jejich rukou. Spoléhame na to, ze nejenom v es-
tetickém kédu, ale i v kddu, ktery se snazi pochopit
dobu, v nizZ se nachazime. Mné pfijde, ze vybér

v zanrové pestrosti a institucionalni rozptylenos-

ti byl peclivé promysleny. Vytvari opravdu obraz

o tom, jak vypada soucasné slovenské divadlo.

Karel Kral: Kdyz jsem délal plzerisky festival, vzdyc-
ky jsme fikali, ze je to vybér toho nejzajimavéjsiho
za posledni sezonu. A to, myslim, bude do jisté
miry platit i tady. Nam se bézné stavalo, ze byly
inscenace, které bychom radi méli na festivalu, ale
z néjakych, tfeba technickych dlvodd, to neslo. Je
bézné, ze se to stava. Ja bych odpovédél tim, ze
feknu, co se mi libilo. Mné se libilo Stano a Zld noha
Divadla Ludus (inscendcia bola suc¢astou programu
Pre mladé publikum - pozn. red.), Sme krajina, to
uz jsem fikal nékolikrat a budu to opakovat furt,
potom lokasté, Terra Apathy a Ti druhi.

Michal Zahalka: Pro mé&, coby prvoucastnika
festivalu, bylo podnétné srovnani se sou¢asnou
podobou plzeriského festivalu. Tady je mnohem
vic prostoru na setkavani. Pro systém slovenského
profesionalniho divadla a pro kulturni vefejnost je
to velka sluzba. Festivaly, které sa snazi zahrat tfeba
pét kousku za den, to neumoziuiji tak, jak to umoz-
nuje tento festival. To je néco, ¢eho si moc vazim

a chci za to podékovat.

Zuzana Golianova: Chceme podakovat v prvom
rade festivalu, Ze je. Vdaka za to, Ze to robite a ro-
bite to velmi dobre osemnast rokov. Dakujem
¢lenom a ¢lenkam dramaturgickej rady, ze nam pri-
niesli ti bonboniéru, ako spominala Marta Ljubko-

va, pretoze tieZ vnimam ako obrovské privilégium
prist do Martina na cely tyzden a na jednom mieste
zhliadnut celd skalu najinspirativnejSieho divadla

z celého Slovenska. Dakujeme vam vietkym, ktori
ste prisli na tuto diskusiu, dakujeme nasim recni-
kom a re¢nickam, ktoré a ktori prisli porozpravat

o festivalovych inscenaciach. Skoncim faktografic-
kou informdciou, ktoru si pozi¢iavam od programo-
vej riaditelky festivalu Moniky Michnovej a riaditela
festivalu Tibora Kubicku - devdtnasty ro¢nik festi-
valu Dotyky a spojenia sa uskutocni od 24. do 29.
juna 2024. Verim, ze sa tu v Martine v zdravi vsetci
stretneme. Vsetko dobré.
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NIKDY NAVZDY
DIVADLO
PETRA MANKOVECKEHO

autorka recenzie: lvana Topitkalova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
20.6.2023 v Martine

Odcudzenie vytvara dieru, ktoru je nutné
zaplnit

Inscenacia hry Falka Richtera Nikdy NavZdy Divadla
Petra Mankoveckého v rézii Maridna Amslera je
zrkadlom doby. Divadelné dielo zobrazuje ludi na
vrchole snah a na dne sil. Strata lasky, pravdy, inti-
mity a napokon aj seba samého anticipuje ich opa-
tovné hladanie. To je az nevyhnutne nasledované
opakovanymi stratami a pokusmi o ich znovunaj-
denie v nekone¢nom kruhu existen¢nej beznadeje.

Postavy — v hereckom obsadeni Edita Kopricevic
Borsova, Lenka Libjakova, Katarina Andrejcova,
Simon Ferstl, Jakub Jablonsky - zobrazuju starnu-
cu herecku, terapeutku, influencerku, profesora

a osamelého muza. Su vsak pomerne nekonkrétni,
miestami sa navzajom prestupuju. Ni¢ nevieme

o ich minulosti. SU kazdym aj nikym zaroven. Doraz
sa kladie na tu a teraz, ktoré je plné zZialu z chla-

du, straty a odcudzenia od ostatnych aj od seba.

Kazda postava sa konfrontuje s vlastnym emoc-
nym vypatim. Je natolko silné, Ze v tomto bode

uz presahuje jednotlivca zmietaného neustalou
beznadejou. Musi sa predrat na povrch, dostat sa
von. Prave tento motiv najvyraznejsie podporila
pohybova zlozka. ReZisér pravidelne spolupracuje
s choreografkou Stankou ViI¢ekovou, ktorej rukopis
bol jasne vidiet aj v tomto diele. Pohyb nesluzil len
ako doplnok. Okrem toho, ze sa vyrazne podielal
na tvorbe atmosféry, aj vyznamovo podciarkoval
systém opakujucich sa zlyhani a pokusov o na-
pravu prostrednictvom padov a zdvihnuti. Okrem
toho mal pohybovy vyraz kazdej postavy vlastné
nuansy, ¢o funkéne dotvaralo ich obraz. U Jakuba
Jablonského bola vyraznejsia plynulost, u Lenky
Libjakovej prudkost az pudovost, u Katariny An-
drejcovej zas naznak tuzby a pod. Telesna vypoved
bola Uzko spata aj s kompoziciou priestoru, v cen-
tre ktorého sa nachadza kovova konstrukcia - ob-
rys kocky. Na dvoch jej miestach, po horizontale aj
vertikale, sa vyskytuju rebriny. Tento objekt tvori
pomyselnu klietku, v ktorej je ¢lovek uvazneny, no
podari sa mu uniknut, vyliezt von, vyslobodit sa.
Avsak prave spojenie pohybu s tymto prvkom na
scéne jasne naznacovalo balans medzi dusevnym
vazenim a slobodou, existenciu na hrane a schop-
nost udrzat sa v stave ,medzi”. Autorkou scény

a zaroven aj autorkou kostymov je Laura Storce-
lova. Scénu nepresytila objektmi ani rekvizitami.
Biela podlaha, na nej konstrukcia, Cierna zinenka.
Cistota a minimalizmus, ktoré, v pozitivnom slova
zmysle, ,rozbila” vyraznymi farebnymi kostymami.
To celé doplha light design Réberta Mackaya. Ten

»

prisiel s prvkom prenosnych LED trubic, ktoré svie-
tia réznymi farbami. Herci s nimi aktivne pracuju,
osvetluju sa z réznych uhlov, mieria si do tvari.
Kladu tym doéraz na jednotlivca. V3etko je krasne,
Cisté, uhladené. Kazda individualita je vynimo¢na.
Vyvstava otazka, ako je mozné, Ze v tomto prekras-
nom novom svete plnom moznosti a sposobov sa
spajat, zviera ¢loveka pocit neznesitelnosti. Velmi
dolezitou sucastou inscenacie bola hudobna zloz-
ka. Vyrazne podporila naladu a ¢iasto¢ne aj emoc-
né vyznenie inscenacie. Autorkou bola Kristina
Smetanova, ktora ju tvorila priamo na scéne. Jej
Ziva pritomnost na javisku poskytla priestor aj pre
herecku interakciu. Hra na klaviri bola sprevadzana
elektronickymi beatmi aj spevom. Zazneli covery
pomerne znamych piesni aj Smetanovej vlastna
tvorba. Vysledny sulad podciarkol fakt, ze rezisér
Marian Amsler vytvara diela, v ktorych nehierar-
chizuje jednotlivé zlozky. Dochadza k uplne priro-
dzenej syntéze. Inscendcie sa stavaju komplexnymi
vypovedami, ktoré nie su viazané vyhradne na
slovo. To ostdva rovnocenné s ostatnymi zlozkami.
Herecké vykony jednotlivych hercov boli nadstan-
dardné. Dielo hovori o pomerne tazZivej téme, ktora
vyzaduje obrovsky rozsah emocionality a moznosti
jej demonstracie. Herci sa nestratili v plochych
zobrazeniach jednoduchych emécii. Boli schopni
velmi presne pracovat s vybi¢ovanymi citmi na
hrane strachu, chladu ¢i akéhosi Sialenstva. Zaro-
ven bolo silno citit ich suhru, ktora bola vyvazena
vo vsetkych ich interakciach, od verbalnych az po
pohybové. Jednou vrstvou inscendcie bola aj vy-
zva na aktivizmus. Z Ust herca Jakuba Jablonského

zaznel prehovor o nutnosti konstantného, vytrva-
Iého a najma spolo¢ného boja za prava queer ludi,
ktorych hlas sa politickd moc snazi programovo
umlcat.

Nikdy Navzdy Divadla Petra Mankoveckého je pres-
nym odrazom dnesného ¢loveka a spolo¢nosti,

v ktorej Zije; a po kazdej stranke sytym dielom.
Sulad, ktory v iom vznikol, zanechal aj napriek ta-
Zivosti vyznamu pocit nadeje, aki moze sprostred-
kovat jedine ludska blizkost.
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PALARIK

(ATO JEHO TEATRO)
DIVADLO

JANA PALARIKA V TRNAVE

autorka recenzie: Daria Fojtikova Fehérova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
20.6.2023 v Martine

Palarik (a to jeho teatro)

Co iné by si zasluzil Jan Palarik k dvestému vyrociu
svojho narodenia, ak nie svoju hru? Hoci ich sam
napisal iba Styri, tri z nich - komédie - sa zaradili
medzi vyznamnych reprezentantov slovenskych
dejin. Paldrik ich napisal umne, zmie$ava salénne

a vidiecke, lasku aj intrigu, slovencinu aj madarci-
nu. Napriek tomu sa viak nedokdzal Uplne priblizit
obycajnému slovenskému [udu, ostal vo svojom
usili izolovany, ale opakovane sa k nemu vraciame
ako k svetlému bodu nasej historie, ndsho narod-
ného uvedomenia sa.

Poetika Jakuba Nvotu obycajne slubuje laskavy,
trochu zlahcujuci pohlad na svet. Jeho ponatie
Palarikovych osudov v inscenacii Paldrik (a to jeho
tedtro) v Divadle Jana Palérika vychadza prave z ne-
suladu obrodeneckych idei a reality, v ktorej Palarik
Zil, vratane jeho vyhnanstva na fare v Pesti. Zobrazil
ho ako sustredeného, do svojho vnutra ponorené-

ho intelektuadla. Prichadzaju za nim postavy z jeho
hier, ale aj z historie. Zda sa, Ze o Cokolvek sa Palarik
pokusi, zlyha, a on musi zacinat nanovo. Michal
Janos ho hra rozvazne, pomaly, sustredene, obcas
podlahne vnutornému zmatku a posobi dezo-
rientovany v priestore, v ¢ase, medzi ludmi. Jakub
Nvota nielen ako rezisér, ale aj ako autor textu vy-
uzil striedanie ¢asovych rovin. Rozpravanie nie je
linedrne, do deja vstupuju postavy z Palarikovych
spoluprac aj z divadelnych hier, takze v podobnom
zmadtku ako hlavna postava sa méze ocitnut i divak.
V inscenacii je verbalizovanym lajtmotivom p&so-
benia Jana Palarika tuzba dorozumiet sa, ktora sa
spdja s jeho hrami o madarsko-slovenskych vzta-
hoch, o pouzivani rovnakého jazyka, aj v zmysle
metafory o vzdjomnej komunikacii. Napriek vet-
kym jeho snahdm ostava osamoteny, ale zaroven
hovori o nadeji, o tom, Ze sa stdle musime pokusat
o novy zaciatok. Inscendcia teda prinasa boj inte-
lektudla so svojou skepsou, s hodnotou a viditelny-
mi vysledkami svojej prace.

Na druhej strane sa tento vnutorny konflikt nedari
pritazlivo timocit navonok. Zostal v rovine trakto-
vanej, ale divadelne malo putavej. Inscenacia je za-
taZzend rozpravanim, ¢i uz Palarikovymi monolégmi
alebo dialégmi so striedajucimi sa postavami, ktoré
bud neprinasaju konfliktné situacie alebo takisto
zostavaju len v rovine monologicko-dialogicke;.
Postavy je tazké odlisit alebo aspon zaradit do su-
visu s Palarikom, kedze ¢asto ide o menej zndme
historické postavy. Ich ulohou je vytvarat okolo Pa-
larika smiedny, az absurdny zivotny koloto¢, v kto-
rom protagonista, zobrazeny JanoSovym zvnutor-

nenym prejavom, nenachdadza ohlas na svoje idey.
Tejto interpretacii pomaha aj scénografia. Mury
kostola, ktory stoji na javisku, su postavené z pivo-
vych poharov a oltar funguje aj ako barovy pult.
Tato koncepcia jasne konturuje Nvotove zmyslanie
o nezlucitelnosti katolickeho asketizmu a bezného
Zivota, charakterizuje jednu zo smutnych ¢ft slo-
venského naroda a zaroven poukazuje na pokry-
tecké zmyslanie ludi, ktori,,vodu kazu, vino piju“
Inscendacia o Palarikovom celozivotnom teatre nie
je teatralna, je skor hibava, prindsa ponor do vnutra
¢loveka, ktory zvadza nekonecny zapas o obrode-
nie slovenského ludu. Chyba jej to, ¢o byva také ca-
rovné na réziach Jakuba Nvotu, obycajna ¢lovecina.
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IDIOTI
NARODNE DIVADLO
KOSICE

autor recenzie: Milo Jurani
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
21.6.2023 v Martine

Vela energie, menej hibky

Opatrovatelka s dvoma znevyhodnenymi zveren-
cami sedi v reStauracii. Pomaha im, aby sa nakfmili
a pritom dohliada, aby boli dostato¢ne slusni. Ich
vymykanie sa normalu viak rychlo graduje, ¢o zaci-
na iritovat aj persondl. Mladsi si chyta genitalie, ten
starsi vykrikuje. Tito, a aj ostatni herci inscenacie
Idioti, roztruseni po priestore, rozbiehaju svoju hru
na idiotov. Vynaraju sa z davu, ako bezmyslienkovi-
té matohy krizuju priestor. Nastava mela. Ca3nik sa
vietkych snazi vyhodit, no zaroven sa pokusa upo-
kojit hosti — teda divakov. Vtedy viak uz vidime tie-
to postavy ,zhadzovat” masky. Prepnu do normalu.
Kricia a vyskieraju sa na ¢asnika, dokonca ukradnu
popolnik a nasledne miznu za dverami do saly.
Toto efektné entrée inscendcie sa totiz odohrava
este vo foyeri.

Spbsob, akym rezisér Luteran divakov ladi na in-
scenaciu, umne koketuje s filmovou poetikou
povodnych Idiotov. Dielo, ktoré Cinohra Narodné-

ho divadla KoSice uviedla este v maji 2022, totiz
predstavuje adaptaciu jedného z kultovych filmov
Larsa von Triera. Snimku nakrutil v roku 1998

v intenciach manifestu Dogma 95. Prave v tomto
imerznom Uvode inscendcie sa divacka perspektiva
najviac priblizuje pévodnej poetike a tiez niekto-
rym pravidldam manifestu. Akoby sme sa divali na
situdcie okom kamery, bez zvlaStneho osvetlenia

a s hudbou, ktora hra zo zdroja priamo na mieste

- najskor zaznieva z Hi-Fi veze a neskor aj z pri-
tomného klavira. Po vstupe do sdly v3ak spajanie
filmu a divadla kondi a rezisér prichadza s vlastnou,
omnoho ,divadelnejSou” koncepciou.

Scéna pripomina akusi honosnu vilu, ktoru vsak
obyva zvlastna mnozina obyvatelov. Squatuje v nej
sedem ludi r6zneho veku, aby pravidelne vyrazali
do ulic, predvadzali idiotizmus a dopalovali tym os-
tatnych. Ako sa viak ukaze, zabava a zlomyselhost
nie je hlavnym cielom. Filozofia idiotizmu je o hla-
dani vlastného anjela, napr. v podobe vnutorného
idiota. Aspon tak to prezentuje duchovny otec tej-
to myslienky Stoffer (Michal Soltész). Jeho vyklad
smeruje postave, ktord sa do skupiny pridala ako
posledna. Je to trochu zahadna Karen (Henrietta
Rab). Ona idiotstvo spociatku odmieta, no napo-
kon sa tiez stava jednou z nich.

Tak ako u ostatnych, viac ako hlboky zaklad idiot-
stva ju stiahne nutnost uniku pred skuto¢nym zi-
votom a tiez potreba najst bezpecné miesto. Kazdy
ma pravdepodobne nejaky dévod, preco v tejto
podivnej komunite ostava. Axel (Peter Cizmar) uni-
ka pred rodinnym Zivotom aj pracou v reklamnej

agenture, Henrik (Stanislav Pitoridk) experimentuje,
aby pochopil viac z vlastnej filozofie, Jeppe (Tomas
Diro), Sussane (Alena Duranovad) a Katrine (Tatiana
Polakova) sa asi hladaju, kym Josephine (Livia
Michal¢ik Dujavova) unika pred chorobou. Prave
toto poznanie o tom, ¢o ich sem priviedlo, odha-
[uje inscenacia postupne. No menej akoby mohla,
akoby na pozadi dominujucich obrazov kolektivnej
neposlusnosti postav v podobe réznych druhov
idiotstva.

Vo vietkych bizarnych spolo¢nych scénach je nut-
na herecka suhra, dodrziavanie tempa aj energie,
rovnako ako spravna hranica,pitvorenia sa“. To sa
suboru naozaj dari. Prejavy blaznovstva tvoria hra-
vé komické obrazy, ako ked falo3ni idioti navstivia
plavaren, vesaju na seba farebné nafukovacie zvie-
ratkd, robia cudné grimasy alebo sa s nepritom-
nymi pohladmi ohanaju plavakmi, jacia, ukazuju
prsia a,skacu” do bazéna.V tychto (v pozitivnom
zmysle) chaotickych obrazoch, viak nekreuju svo-
je postavy ndhodne, ale cely ¢as variuju svoj tén
idiotstva. Najviac tato vydarena Stylizacia eskaluje
v obrazoch z prostredia nimi okupovaného pribyt-
ku. Napriklad v momente, ked'ich pride navstivit
pracovnik obecného uradu (Jakub Kuka), ktory sa
snazi,podivnej” komunity zbavit. Prichodom za-
pocne hotové peklo. Vystraseny uzkoprsy uradnik
sa nestiha ¢udovat. Jeppe kopuluje s jeho aktov-
kou, kym ostatni kric¢ia a snazia sa mu aktovku vy-
trhnut. Nie viak preto, aby mu v tom zabranili, ale
mohli sa na nej,vystriedat”.

V tomto vire Sialenstiev, v ramci ktorého v juni
vyrabaju viano¢né ozdoby alebo oslavuju narode-
niny, aj ked'ich nikto z nich nema, v3ak inscenacia
prichadza do bodu, kedy je uz idiotstva privela. Re-
Zisér funkéne pracoval s gradaciou v ramci jednotli-
vych scén, no menej v celku. Energia je od zaciatku
do konca stopercentna. Aj to spésobuje, Ze dielo
ponuka malo situacii (o je pravdepodobne dané
aj samotnou predlohou) pre hlbsie stretnutie sa

s postavami. Je naro¢né pochopit, aké su ich sku-
to¢né pohnutky, aby zostavali v komunite. Hoci su
herecky a herci na scéne neustale pritomni, mnohé
postavy ostavaju zahadné - je nejasné, ¢i maju svo-
ju traumu alebo len ,pre trosku pozornosti urobia
cokolvek”. Aj tie, ktoré spoznat moézeme, neprecha-
dzaju zjavnym vyvojom. Peter Cizmar skratka osta-
va od zaciatku do konca rovnakym egomaniakom,
ktory opustil rodinu, podobne ako Stoffer hrubym
manipulatorom a cudnym guru. Premena sa viac
dari Tomasovi Dirovi, ktory okrem roviny vulgarne-
ho paka pracuje aj v polohach odhalujucich zrani-
telnost svojej postavy, a tiez Alene Duranovej, kto-
rej Susanne postupne zretelne makne pod tiaZzou
vnutornych konfliktov komunity. Na druhej strane,
na rozohravanie vac¢sej hibky nie je ¢as. Okrem
niekolkych chvil, ked' su postavy samy sebou, maju
neustale nasliapnuté k predvadzaniu vysinutosti.
Herci navyse naplifaju rézne choreografie, hraju na
nastroje, prezliekaju sa, spievaju a v jednej chvili
dojde aj na Stylizovany antiiluzivny grupen sex.

Hlavou mi ide otdazka, ¢o si o tom celom asi myslia
dvaja herecki hostia a postavy, ktoré sa na kratku
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chvilu ocitaju vo vile, aby boli pre jej obyvatelov
vzorom ¢i,skuto¢nym predobrazom” zameru. Res-
pektive, ako vnimaju dielo divaci s istou formou
znevyhodnenia. Hoci v hereckom prejave aj vo
vypovedi je snaha o zachovanie citlivosti, inakost
je v Idiotoch prezentovana najma ako prejav indivi-
dualistickej vzbury proti Zivotu alebo uniku. Sancu
riedit tento tdn ma postava Karen. Rabovej kratke
etické vstupy, ktoré kriticky nahlodavaju celu tato
hru na blaznov, su v3ak len sporadické, nevyrazné
a rychlo zanikaju v osiali spominanych skupino-
vych akcii, reakcii, Skriepok a jej vlastnej zahadnosti.

Scénickej vytvarnicke Diane Strauszovej sa poda-
rilo vytvorit dobry priestor pre dynamicku akciu.
Prednému javisku dominuje pohovka, no inak je
to najma miesto obsypané desiatkami symbolic-
kych doplnkov squaterského Zivota (spacie vaky,
ruksaky, karimatky, prepravky na flase, sud, krabice
od pizze). Vila akoby viak pokra¢ovala aj do hibky
javiska. Na zadnej scéne vidime naznak kupelne. Je
tam vana a tiez pisoar. Tieto miesta sa vplyvom ma-
lych zasahov, takmer okamzite, niekedy az sp6so-
bom filmového strihu menia na bazén, bar, ulicu i
kancelariu — skratka, vietky priestory potrebné pre
neplechu. A premena nie je nikdy iba kozmeticka.
S kazdym prechodom z predného do zadného pla-
nu sa premiena aj atmosféra.

Z energie suboru, aj diskusie po predstaveni na Do-
tykoch a spojeniach bolo citit, Ze si herci k naro¢nej
ulohe - hrat sa na idiotov (aby boli dost blaznivi,
no uchovali mieru) - svoju cestu nasli. Nasiel ju aj

rezisér so scénografkou. Vyzvou do dalsich repriz
preto nie je ani tak to, akym sp6sobom herecky
prehlbovat alebo harmonizovat hranie inakosti, ale
skor ako prehibit momenty, ked komunita vyjavi
viac z toho, ¢o ich vlastne motivuje zotrvavat a na-
dalej sa oslobodzovat formou idiotstva.

P.S.: Autor recenzie nevidel filmovu predlohu, takze
ju (nastastie ¢i nanestastie) nemdze vziat do Uvahy.
Zaroven nevie zobrat do Uvahy, ako tempo, vy-
znenie, herecku koncentraciu, a tym aj vypovednu
hodnotu niektorych obrazov ovplyvnila zmena
priestoru a odlidnost Studia SKD Martin od kosickej
Malej scény.

SME KRAJINA: PRIBEH
LUDI, PRIEHRADY A CASU
DIVADLO JOZEFA GREGORA
TAJOVSKEHO VO ZVOLENE

autor recenzie: Marek Godovic
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
21.6.2023 vo Zvolene

Je suis krajina

Do repertodrov slovenskych divadiel sa dostavaju
Coraz viac ekologické témy. Inscenatori k nim pri-
stupuju dokumentaristicky, metaforicky ¢i formou
edukativnej hry. D6kazom réznorodosti a jedine¢-
nosti poetik su aj dve inscendcie v programe fes-
tivalu Dotyky a spojenia, ktoré sa Uplne odlisnym
sp6sobom zaoberaju ekologickymi problémami
dvoch konkrétnych slovenskych dedin. Za jednou
z nich SME KRAJINA: Pribeh ludi, priehrady a ¢asu
Divadla Jozefa Gregora Tajovského priamo do Zvo-
lena vycestovala aj skupina navstevnikov festivalu.
Tvorcovia inscenacie prinasaju v slovenskom kon-
texte inovativny priestor pre vyjadrenie nastojci-
vosti rieSenia stavu ekoldgie, udrzatelnosti Zivota,
nasho vztahu k sebe a prirodnému prostrediu,
ktorého sme chtiac-nechtiac sucastou. Rezisérka
Petra Tejnorova si spolu s dramaturgickou Martou
Ljubkovou vybrali osud dediny Slatinka, ktoru po-

znacila niekolko desiatok rokov dlhd snaha

o vystavbu vodného diela na rieke Slatina. Stvorica
hercov a hereciek (Maria Knoppova, Jana Pilzova,
Richard Sanitra a Juraj Smutny), vac¢sinu inscenacie
pohybujuca sa viac v hladisku ako na javisku, vtiah-
ne divakov a divacky rovno do roku 1995, kedy sa
v Kultirnom dome vo Zvolenskej Slatine verejne
prerokovaval investorsky zamer stavby a jej dopad
na obyvatelov.

Inscenatori vhodnejsi material ako zapis z niekol-
kohodinového rokovania, miestami prechadzaju-
ceho do hadky, kde argumenty striedaju osobné
invektivy, nemohli ani objavit. Pre skiSobny proces
ho poskytla ekologi¢ka Martina Paulikova, ktora
bola priamo do celej kauzy ako jedna z aktivistov
zainteresovana a v inscendcii sa v podobe zvukové-
ho zaznamu aj objavi. Na prerokovani su zastupe-
né vsetky strany problému: obyvatelia obce, ktorej
vacsina je pre vidinu lepSieho byvania za opuste-
nie svojich domovov. Zastupcovia samospravy sa
vyhovaraju na r6zne administrativne i iné neraz
absurdné prekazky. So Zeleznou pravidelnostou
vystupuje argumentmi najréznejsej hodnoty vy-
zbrojeny investor. Mladi aktivisti prisli s rieSenim
zachovania obce a prirodného prostredia. K slovu
sa dostanu v podobe zaznamov vtacieho spevu aj
dalsi obyvatelia priestoru, o ktorom sa rozhoduje,
a tymi su ohrozené druhy vtactva. Divadlo sa tak
stava verejnym priestorom ¢i tribunou, kde sa az
archeologicky podrobne dostavame do sveta ma-
lych zakopovych vojen, kipnych zmluav ¢i znarod-
nenia. M6Zzeme sa ako divaci tvarit, Ze sa nas prob
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lém nedotyka, Ze je prili$ sustredeny na konkrétny
problém jednej obce. Jednej z tisicov obci na Slo-
vensku. Ale podvedome zistujeme, Ze tvorcovia
mieria aj dalej. Sposob, ako sa riesia problémy na
verejnosti, zneuZivanie verejného zaujmu, svojvol-
né presadzovanie si vlastnych zamerov na ukor pri-
rody a ludi, sa stali typické pre celé Slovensko. A to
zdaleka nejde len o ekologické problémy: také su
parlamentné debaty o kulture, kultdrnych vojnach,
korupcii, rokovania miestneho zastupitelstva o po-
menovani ulice, osadenie pomnikov, ale aj celkom
malé susedské problémy ¢i vymeny nazorov na ¢o-
kolvek. To je inak pre nas, obyvatelov tejto krajiny,
dost kruté zistenie.

Herci a herecky v dynamickych zmendach obsiahnu
celkové osadenstvo diskusie. Kazdy z nich si tam
nasiel svojmu hereckému naturelu blizku skupinu
postav vystupujucich z autentického spisu. Nastoj-
Civo, neraz ironicky, vtipne, inokedy vyhrotene pra-
cuju s textom, ktory pohotovo komentuju. Tejno-
rova do inscenacie vklada aj Sirsiu rovinu vztahu,
Casu a krajiny a vystupom geoldga Jana Madarasa
ide az do obdobia vulkanov, ktoré formovali kra-
jinu. Do krajiny sa v3ak postupne dostava ¢lovek

a bludenim Google Earth mapou nachadzame aj
jeho rozsiahle zasahy: od ruin hradov a zamkov,
budov pocetnych Cerpacich stanic, reStauracii, cez
dediny az po velké mestské aglomeracie. Ich nazvy
sa na mape ukazuju ako pomniky ludskej ¢innosti.

V zavere sledujeme priebeh diskusie, ktora sa po-
hybuje na to¢ni v bludnom kruhu. Vsetko bolo po-

vedané, treba to len ukoncit a pre niektorych naj-
lepSie nechat tak. Stavba priehrady Slatinka sa

v priebehu desatrodi stala nezrealizovanym dielom,
pre ktoré sa museli pévodni obyvatelia vystahovat.
Vdaka aktivistom dedina zase oziva, aj ked pred
sebou ma dalsie vyzvy a mozné nebezpeclenstva.
Takze predsa happy end?

ReZisérka Petra Tejnorova v inscendcii SME KRAJINA:
Pribeh ludi, priehrady a ¢asu prepdja aj iné druhy
materialov: projekcie, dokument Réberta Kirchoffa
Na vode o obyvateloch Slatinky ¢i nazory odborni-
kov.V isty moment nechava v priam meditativnom
tichu posobit samotny zadymeny priestor javiska
ako nieco, €o je sucastou prirodného prostredia,
ako nieco, ¢o reaguje na zivot a udalosti okolo.
Spolu so vzacne angazovanym tvorivym a herec-
kym timom rekonstruuje dobovu diskusiu bez agi-
tacie ¢i otrockého popisu. Vytvaraju tak v divakoch
priestor pre samouvedomenie si seba ako sucasti
krajiny, o ktoru sa na zaciatku staci aspon zaujimat.
Ako sa citi? Pocujeme ju vObec? A pocluvame sa
eSte my navzdjom? Kto vlastne sme? My sme (jed-
na) krajina.

WOYZECK
JOKAIHO DIVADLO
V KOMARNE

autorka recenzie: Elena Knopova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
22.6.2023 v Martine

Woyzeck vdehumanizovanom svete
naznacuje, ¢o budeme zat

Hra nemeckého spisovatela Georga Blichnera Woy-
zeck je v kontexte dejin a tedrie dramy povazovana
za prelomové dielo, ktoré predbehlo svoju dobu.
Jej interpretacie aj hodnotenia sa v priebehu ¢asu
menili. Torzovity raz tzv.,,otvorenej Struktury dra-
my* Woyzecka spociatku viedol teoretikov k tomu,
Ze ho povazovali za nedokonceny nacrt, problémo-
vy kus. AZ postupne sa optika menila a v kontexte
dalsich Blichnerovych hier a vedeckych prac vyslu-
zila si tato hra privlastky diela, ktoré svojou este-
tikou predznamenalo prichod tzv. postdramy, no
najma predznamenavalo spolo¢ensku/hodnotovu
zmenu. Podzemné dunenie a otrasy, hlasy, ktoré
vnutorne osamely, deptany holi¢ a vojak Woyzeck
pocul vo svojej hlave, charakterizoval v doslove

k slovenskému vydaniu hry Jan Rozner ako Zitie po-
stav v Case prechodu (ked este nevedia, ¢o budu zat).

Tato téza sa mi vidi pre divadlo ako mimoriadne
drazdiva: Woyzeck ako znepokojivy obraz duse

moderného ¢loveka pod vplyvom spolocenskych
normativov, pokorne znasajuci nerovnopravnost,
urcovanu spolo¢enskym ¢i mocenskym rebri¢ckom,
vecny antagonizmus chaosu a poriadku, patolégia
[udskej duse, lasky a svedomia, rozvrat, ktory spo-
lo¢nost desi a zaroven fascinuje. Pre Blichnera sa
indpiraciou stali skuto¢né pribehy vrazd v Darm-
stadte, sudne spisy, ale aj lekarska a psychiatric-

ka prax, pochybné experimenty - tzv. nutri¢ny
vyskum na fudoch - vojakoch, ktorého ciefom bolo
zistit, ¢i by bolo mozné vyzivovat vojsko a robot-
nikov strukovinami namiesto madsa. Zaujimavé na
tom bolo, a to si véimol aj dramatik Blichner, ze
spolocenské prostredie, ekonomicky kapital a ne-
slobodna véla ustili u jednotlivca k strate zébran,

k neriadenému vybuchu a napokon kriminalite.
Ked Woyzeckovi naburali posledny pilier, jediny
Cisty zachytny bod, ktory mu este zostaval — jeho
Cest a vztah s Mariou (laska a sexualita) —, vyslobo-
denim sa prenho stalo sebadestruktivne vykonanie
najvyssej obete — vrazda toho najmilovanejsieho
¢loveka alebo, dneSnymi slovami, stalo sa nepo-
chopitelné nestastie.

Woyzeck teda ponuka divadelnikom celé spektrum
tém, je to dielo nielen mimoriadne drazdivé, ale
stale aktualne, domnievam sa, ze v pritomnosti do-
konca jeho naliehavost nabera na sile. Inscenécia
reziséra Attilu Béresa v Jokaiho divadle v Komarne
je poucena eurdpskou inscena¢nou tradiciou. Nej-
de o prelomovy vyklad a uz vébec nie ni¢im pre-
kvapivy ¢i Sokujuci tvar, herecky ani scénograficky,
skor naopak. Herecky sme pri tomto subore
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boli zvyknuti aj na koncentrovanejsie a vyraznejsie
kreacie. Inscendcia sa sotva dostane na vyraznejsie
miesto v eurépskom divadle, ako napr. ta Oster-
meierova (ale ani v divadle na Slovensku).

Je to viak inscenacia, ktora predsa len zaujme nie-
kolkymi vecami. O tom, ¢i dodané verse madarské-
ho béasnika krestanského existencializmu Janosa
Pilinszkého, ktoré mali evokovat vnutorné pocity

a stavy hlavnej postavy Woyzecka v podani hostu-
juceho herca Petra Oszlika, boli dobrou volbou, na
tomto mieste netreba polemizovat. Je to legitimne
pravo tvorcov, hoci na ten isty ucel v hre sluzila
opakovane pouzitd rozpravka o ,Ciernom dietati”
(v slovenskom preklade) — chlapcovi, ktory bol sam
a putoval po oblohe.

Prvy moment istého zaujatia u mna vzbudila scéna
(Aliz Kovacs). Divaci vstupuju do saly a hlavna po-
stava bezi dost dlho na beziacom pase. Okolo nej
su steny pokryté igelitom, ¢osi zahaluju, azda bez-
né obytné miestnosti, pohovka nesie stopy krvi, aj
neskor privezené sklenené akvarium (i bazén) je
na spojoch olepené Zlto-Ciernou paskou. Vystupy
sU naozaj rychle, torzovité, poprehadzované podla
rezisérovej vole (¢o iné pri tejto hre ostava) — vedu
divaka od oboznamenia sa s prostredim a postava-
mi cez klucové momenty pribehu k vrazednému,
nie vsak emocionalne vypatému katastrofickému
koncu. Vystupy su zaroven oddelované blikajucim
oranzovym majakom a neznesitelnym piskanim
¢ohosi ako elektronicka pokazena siréna.

Postavy konaju bez vyraznejsich emdcii, zastaveni,
motivacii, vsetko ide akosi samo, zjavia sa a vzapati
zmiznu. Zeby len ukazovali (rekonstruovali) ¢osi
zname, ale nepovsimnuté ¢i zabudnuté? Pribeh,
ktory sa denne opakuje, vietci ho pozname, ale nic
s nim nerobime? Siréna a majak mézu mat pritom
dvojaku ulohu - rozrusia, su vizualne a auditivne
neprijemné, zaroven evokuju pocit ohrozenia, ako
ked' zaCujete na ceste policajtov ¢i sanitku, alebo sa
rozozvucia vystrazné evakuacné sirény. Dalim zau-
jimavym momentom je to, Ze v inscendcii sa pribeh
odohrava vo vojne, teda nielen v a pri kasarfiach

s posadkou ako v originali, ale tu sa v dialke ozyva
strelba z priamych bojov. Uz viak nikoho nelaka,
len na chvilu, sem-tam Woyzeck spozornie, akoby
sa uistoval, Ze zbrane rincia a svet je tym padom

v poriadku.

O to otrasnejsie vyznieva konanie postav: znu-
deného kapitana tliachajuceho o cti a slobode,

Ci excentrického lekara, ktorého fascinuje ludsky
experiment. Tu je azda na Skodu, ze sa inscenatori
vzdali Blichnerovho jarmo¢ného vystupu o ucenej
spolo¢nosti so zvieratami. Dnes by sme si ho ve-
deli predstavit mozno ako TV ¢i pouli¢nu Sou, no
tento vystup je podla mna zasadnym nacretim do
svedomia spolo¢nosti. Porucik — tambor miesto na
jarmoku uz tancuje niekde v bare ¢i na diskotéke,
je obliehany prostitutkami a jeho neustale uka-
jané libido uspokojuje jeho predstavu o vlastnej
hodnote a sile chlapa. Ani Maria velmi nepochy-
buje, nevzdoruje, odovzda sa mu velmi rychlo

a opakovane, ved'Zivot je len jeden. Nevedno, Ci si

v zavere vobec uvedomuje vycitky svedomia ¢i ci-
taty z evanjelia o smilstve a odpusteni. Pribeh Zeny
Marie Magdalény je pre fu volanim po priznani
viny a vyznani viery alebo len intuitivne citi Woy-
zeckovu zmenu, a to ju lakd. Dokonca ani dieta tu
uz nikoho velmi nezaujima. Woyzeck sa nan ani ne-
pozrie, len nosi zarobené drobné mince na domac-
nost, Mariu ako Zenu dieta obmedzuje; namiesto
starej matky ho prevaza v kociku so zZltym balénom
divna postava v kapucni a natriasa nim v rytme
trans hudby.

TakZze mame tu vojnu, zabavu, pozitkarstvo, pseu-
do-filozofovanie, experimentalnu degradaciu zivej
bytosti na vec a rozvratenu bunku rodiny. Woyzeck
je vtomto prostredi navyse neustale Stvany vietky-
mi postavami, tla¢ia do neho konzervy s hrachom,
ktoré kvéli peniazom hlta az ho napina. Darmo sa
stazuje na Unavu, ze mu je zle, Ze uz nevidi, vset-
ko navokol je Cierne. Nie, Woyzeck sa pred nami
nerozkladd, nevidime psychické stavy ustiace do
amokov ¢i zachvatov Sialenosti. Je vlastne tichy,
pokojny, obcas trosku nervézny, ale robi to, ¢o sa
oCakava, nevybaca z radu. Aj bitka s Poru¢ikom
tamborom akoby sa odohrala len preto, aby ¢osi
citil, rozbity nos Ci pery. A napokon je Sokujuce to
(aspon pre mna), ako premyslene sa odohra vrazda
Marie. Woyzeck uplne pokojne zajde do zakuli-

sia po pripravené dve vedra krvi, ktorou Mariu aj
priestor javiska a bazéna obleje. Bez emdcii, bez za-
vahania, mimo pomatenia mysle ¢i aspon naznaku
psychického diskomfortu. Chladnokrvna, ukladna
vrazda ako podla uc¢ebnice. Tak vidia komarnanski

tvorcovia jedno z moznych vyusteni pribehu mo-
derného ¢loveka uprostred vojny a dehumanizova-
ného sveta. Vyslobodenie, z ktorého v rovine Uvah
vlastne mrazi, najma z toho, ze sa to v nasej realite
deje vsade navokol a s kazdodennou lahkostou.

Predstaveniu Woyzeck pocas Dotykov a spojeni
mozno kriticky vytkndt mnoho - od falosného
spevu, neustrazenych hereckych strihov, miesta-
mi mdlych hereckych vykonov, cez aranzmany
namiesto mizanscén, prilisnu efektnost nie prave
najoriginalnejsich pouzitych prvkov na ukor vnu-
torného konania a ¢itatelnych motivacii postav atd.
Som viak zdstancom toho, ze sa treba pozerat na
to, ¢o v inscendcii je, a nie hladat, ¢o tam nie je ale-
bo ¢o v nej pre niekoho chyba. Ked'si uvedomime,
Ze takmer dvestorocny Blichnerov text predzname-
naval dnesok, je to alarmujuce. A ten nerv dnesku
komarnanski tvorcovia vystihli v jeho rydzej pod-
state. Na jednej strane ludstvom vytvorené struk-
tury, jednotlivci, ktori sa vymkli zo Struktur, prevzali
bez ohladov a aj bez okolkov moc nad inymi (teda
ti vyvoleni) a na strane druhej ¢lovek, ktory putuje
Zivotom, tak ako dieta z Biichnerovej rozpravky -
putuje po oblohe, no vietko, mesiac, sinko, aj
hviezdy zrazu javia sa mu len ako klam, a ta nesku-
to¢nd Unava az vyCerpanost prinasaju upenlivi
tuzbu po zmene a konci.

Co si zasluzi svet, v ktorom ni¢ nema hodnotu, res-
pektive kazdu hodnotu, dokonca aj Boha sme uz

stihli spochybnit? Svet, v ktorom sa ozyva dunenie
vojnovych konfliktov, masovych vrazd, z podzemia
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sa vynaraju no¢né mory, z podvedomia nas zava-
[uju psychické problémy a traumy. Chora je ludska
myseli teld, tupé je ludské svedomie, no uz sa to
poklada za normalny stav. Zijeme v prechode, ale
nase storocie (na rozdiel od zaciatku 19. storocia,
eSte len predznamendvajuceho svetové vojny, ve-
decko-technicky a biomedicinsky pokrok ¢i filozo-
fické obraty) uz Zne a aj zat bude.

KOCURKOVO
SLOVENSKE NARODNE
DIVADLO

autorka recenzie: Michaela Huc¢ko Pastekova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
22.6.2023 v Martine

Preéo odist z Kocurkova?

Inscenacia Koctrkovo reziséra Rastislava Balleka

a dramaturga Petra Pavlaca od svojej premiéry vo
februdri tohto roka stihla nadobudnut privlastky
ako ,kontroverzna” ¢i dokonca,poburujuca”. Ne-
stava sa, aby pocas predstavenia Slovenského na-
rodného divadla odchadzali nemalé pocty divakov.
Coze sa to stalo v tom nasom Koctrkove? Je prilis
experimentalne? Je naozaj nezrozumitelné? Privel-
mi satirické? A opustala sa sala aj pocas martinské-
ho festivalového uvedenia?

Zacnime od konca. Pocas diskusie po predstaveni
prezradila Barbora Forkovi¢ova, ¢lenka dramatur-
gickej rady tohto ro¢nika festivalu Dotyky a spoje-
nia, ze Koctrkovo superilo o zaradenie do Hlavného
programu s inscenaciou Koncert na Zelanie (rézia
Kamila Polivkovad). Obe mali premiéru kratko po
sebe a boli, kazda svojim spésobom, v nieCcom
netradi¢né. Volba napokon padla na klasiku, zvita-
zila chut narusit divacke ¢i kanonizované predstavy
o tom, ako by adaptacia textov Jana Chalupku

mala pravdepodobne vyzerat. Koniec koncov, v de-
jinach slovenského profesionalneho divadla najde-
me takmer dvadsat verzii spracovania textu Kocur-
kovo alebo Len aby sme v hanbe neostali.V ¢om je
teda ta aktualna ina?

Treba uznat, Ze skuto¢ne nejde o divacky jednodu-
chy kus. Scenar Balleka a Pavlaca nevychadza z jed-
nej Chalupkovej hry, ale je vyskladany z dvanastich
dramatickych ¢i prozaickych textov, dokonca osob-
nej koreSpondencie. Ako zaznelo v dramaturgic-
kom tvode pred predstavenim, tvorcovia dekom-
ponovali (nielen) Chalupkove texty do viacerych
vrstiev. A toto vrstvenie sa odohrava v niekolkych
rovinach.V inscenacii sa prelinaju uryvky z réznych
textov, navrsuju mnohé jazyky (znie tu slovakizova-
na ¢estina, madarcina, nemcina, latin¢ina), miesaju
sa inscenacné postupy, historické obdobia, herecké
pristupy. Ak divak nepozna Chalupkove texty, je
[ahkeé sa v nich stratit a frustrovane vzdat akukolvek
snahu im porozumiet. Rezignaciu vsak moézeme
obratit na vyhodu. Ako? Napriklad tym, Ze nasu
pozornost zameriame na niektoru z dalSich vrstiev.
Napriklad samotny Chalupkov jazyk je tak divadel-
ny, Ze staci pokojne pocuvat a sledovat jeho formu,
dynamiku, to, ako sa s nim herci hraju a tvaruju ho.
Alebo sa mbézeme zamerat na vrstvu vytvarnu. Prvé
dejstvo je komponované do atraktivnej podlhovas-
tej vitriny, ktord mézeme interpretovat ako filmovy
pas alebo komiksovy strip. Vdaka spolupraci s ta-
nec¢nicou a choreografkou Stanislavou Vi¢ekovou
su zas niektoré ¢asti inscendcie viac performance
ako Cinohrou, a tato pohybova nadstavba zasadne
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obohatila uz aj tak viacrozmerné herectvo aktérky
a aktérov inscendcie. Herci v priebehu predstavenia
striedaju viacero charakterov a kazdému vytvaraju
malé individualizované choreografie.

Tretie dejstvo je koncertom ¢i akousi muzikalovou
estradou zo sedemdesiatych rokov, herci maju
parochne aj mrkvace. Rozohrava sa tak pred nami
dalsi spbésob, ako podciarknut Chalupkovu satiric-
kost bez nutnosti siahnut k estetike folkléru. Epilég
patri tragicko-komickému monolégu Anicky Tes-
nosilovej, v ktorom zneju aj Uryvky z listov Babetty
von Wieland, fatalnej nenaplnenej lasky Jana Cha-
lupku. Postava v podani Anezky Petrovej je vlastne
jedinou, ktora ostava sama sebou napriec celou in-
scenaciou a vietkymi textami - od momentu, kedy
sa ma vydat za nového rechtora az po chvilu, kedy
na konci Zivota spomina na lasku, ktoru kedysi obe-
tovala.

Ako teda prijalo Koctrkovo martinské obecenstvo?
(Ne)prekvapivo, divakov a divacky v sale kina Stro-
jar nekonvencnost spracovania dvihala zo stoli¢iek
az pocas zaverecného potlesku, nie viak za ucelom
odchodu, ale podakovania. Festivalové publikum,
obzvlast to v Martine, je vda¢né a mozno o nieco
viac poucené. Je to viak pre prijatie Kocurkova do-
lezité? Rezisér Ballek sa v diskusii vyjadril, Ze zavidi
divakom, ktorych divadlo, v principe volnocasova
aktivita, dokaze poburit. PovaZuje tento pocit za
exkluzivny. On sam nevidi v recenziach ¢asto spo-
minané neporozumenie ako prekazku, prave nao-
pak. Ak divak od zaciatku vsetkému rozumie, hrozi

nuda. Aj tato kratka reflexia inscenacie sa snazila
naznacit, ze znalost ¢i neznalost Chalupku vébec
nemusi ovplyvnit zazitok. Délezitejsie su otvore-
nost, nadhlad, chut sa zabavit. Uzit si Kocurkovo tak
vlastne znamena Kocurkovo opustit. Vyjst za hra-
nice Chalupkovho mestecka a nechat sa opantat
divadlom.

TERRA APATHY
DIVADLO POTON

autor recenzie: Miro Zwiefelhofer
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
23.6.2023 v Martine

Krajina opata

Za jeden z najzaujimavejSich momentov tohtoroc-
ného festivalu Dotyky a spojenia povazujem moz-
nost vidiet so Styridsatosemhodinovym rozostu-
pom inscendciu zvolenského Divadla Jozefa Gre-
gora Tajovského SME KRAJINA: Pribeh ludi, priehrady
acasu a inscenaciu Terra Apathy Divadla P6ton.
Obe sa venuju téme environmentalistiky, reflektuju
udalosti na zemiach, ktoré su od seba vzdialené
len zruba tridsatpat kilometrov, obe zasadzuju
¢loveka do kontextu historie Uzemia zo SirSieho
pohladu so zameranim na geologické Specifika
tejto oblasti. Inscenacia Terra Apathy s prvkami vy-
tvarnej performancie rezisérky lvety Ditte JurCovej
sa tomuto SirSiemu kontextu venuje v expozicnej
Casti. Ta priblizuje proces tvorby hornin a delenia
pozemkov, ¢im vysvetluje, ako predmetné uze-
mie ziskalo nazov Zem opata, vdaka cComu neskor
vznikla obec s nazvom Horné Opatovce. Pripravuje
tak ,inscena¢nu podu” pre reflektované tragické
udalosti prvej polovice patdesiatych rokov minu-
|ého storocia. Dominantnym vytvarnym prvkom
expozic¢nej Casti je kvadrovity kus tvarnej hmoty
hlinovitého charakteru. Performerka Ela Lehotska

ho postupne macetou porciuje, ¢im odkazuje na
spominany proces delenia a rozdelovania pody. Vo
vnutri hmoty sa viak nachadza ¢ervena kvapalina.
Jednak odkaz na rudy, ktoré sa v miestnom uzemi
nachdadzaju, mozno ju vsak interpretovat aj ako krv.

V dalej ¢asti prebera dominantnu ulohu vytvarnej
roviny diela splet pouzitého kdblového materia-

lu. Tento prvok pocas Casti, v ktorej Ela Lehotska
prednasa basen Mily Haugovej o symbolickej vcele,
mozno interpretovat ako ul. Komplikovany navza-
jom prepojeny organizmus, tak ako mnozstvo kab-
lov, vytvara opticky komplikovanu Strukturu. Ne-
skor sa vsak tento priestorovy vytvarny prvok meni
na monstrum - smrtiacu fabriku, z ktorej vychadza
dym, neskor ziskava toxicku zelenu a vystraznu
Cervenu farbu prostrednictvom LED kablovych
svetiel. Venujem sa vytvarnému rozmeru, pretoze
prave ten je pre dielo dominantny. Aj samotnu per-
formerku v tomto kontexte mozno vnimat vac¢sinu
¢asu viac ako vytvarny prvok na scéne. To, samo-
zrejme, neznizuje jej mimoriadne koncentrovany

a presny herecky vykon schopny s minimalisticky
koncipovanych vyrazovych prostriedkov vytazit
maximalny efekt. Obzvlast za pozornost stoji jej
praca s gestom a mimikou. Spojenie s hudobnou,
hoci v tomto pripade by bolo presnejsie oznacenie
zvukovou rovinou nasledne vytvéra z celého diela
vynimocne kompaktny celok, ktorému sa dari vel-
mi presne vygradovat vysledny tvar.

Celkovo povazujem Terra Apathy za jeden z naj-
silnejsich divackych zazitkov celého festivalu. Je
pritom zvlast dolezité, Ze to mézem konstatovat
prave pri diele, ktoré je naviazané na mimoriadne
dolezitu environmentalnu tému.
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IOKASTE
SLOVENSKE KOMORNE
DIVADLO MARTIN

autorka recenzie: Zuzana Uli¢ianska
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
23.6.2023 v Martine

Sucasny ,metoos”

Spoiler: v inscendcii cituju Trumpa a jeho ,grab ‘'em
by the pussy”. Spoiler: novodoby ,metoos” napisal
muz. Spoiler: na scéne sa nazivo vyraba nieco zo
sadry. Opat!

Od oktdbrovej premiéry koprodukénej (Méstska
divadla prazska a Slovenské komorné divadlo Mar-
tin) inscenacie lokasté ubehlo uz dost mesiacov na
to, aby sa o nej zacali Sirit r6zne myty. Boli v zasade
pozitivne, ale dalo sa im verit? To sa skuto¢ne mu-
sel autor pohravat s takymi prvoplanovymi aktua-
liza¢nymi prvkami, ako mi moji priatelia pobavene
citovali? Zas sa nejaky muz pokusal hojdat na vine
objavovania zenskych hrdiniek zabudnutych v
temnych hibkach starovekych dram? Mé6ze byt
dobré to, ¢o bolo pisané na objednavku v rdmci
akéhosi eurépskeho projektu a este aj nazvaného
priznacne Catastrophe! To bude urcite nejaka for-
malna grantova katastrofal!

V prvom rade musim demytizovat vlastnoru¢ne
vyrobené predsudky. Ak bolo ambiciou projektu
Union des Théatres de |'Europe iniciovat vznik
novych dramatickych predl6h, ktoré ,vychadzaju

z odkazu antickej kultury a su obohatené o sucas-
né skusenosti a narodné kulturne a jazykové Speci-
fickd”, tak mohli byt dradnici vyhodnocujuci tento
projekt spokojni.

lokasté mozno nie je ta najpasivnejsia a najmenej
prepracovana z hrdiniek svetovej dramy (v jednej
verzii pribehu polozila svoju vlastnu hlavu do cesty
nasiliu, ktorému chcela zabranit), ale ako startova-
ci mostik pre vyjadrenie sa k aktualnym hrozbam
posluzila velmi dobre. Text Luka$a Brutovského
vychadza z archetypalnych pribehov, ale podava
ich su¢asnou recou i redliami, priblizuje nam vecné
témy divadelnymi prostriedkami, ktoré su Cisté,
umelecky domyslené, ale zaroven nie snobské, eli-
tarske, ,pretentious”, ako hovoria Anglicania. Divaci
sa nemusia orientovat v tom, kto bol Polyneikés

a kto Eteoklés, aby vedeli ocenit to, ¢o sa deje na
Sikmine navrhnutej Pavlom Borakom. Inak, dobra
kombinacia efektnej divadelnej architektury, ele-
gantnych videoprojekcii Matousa Ondru aj vyuziti
gréckych slov a vytvarného detailu, ktory narusa
istu sterilitu ostatnych scénickych prvkov. No

a, samozrejme, aj prirodzeného javiskového po-
hybu, ktory riesil véestranny slovensky choreograf,
tréner a performer Martin Talaga. Sucasny tanec
ma Sikminy rad. Umoznuju osudové padanie ,bez-
vladnych” tiel, zaroven vytvaraju neurcity pocit ne-
istoty Ci sizyfovskej naro¢nosti osudu.

Kostymy Zuzany Hudakovej pdsobia nielen $porto-
vo, ale aj genderovo neutrdlne. Vratili sa prave Jana
Olhova a Petr Konas z fitka alebo boli povereni
priniest olympijsky oher? Zaujimavym vytvarnym
prvkom boli displeje s napismi ¢i interpunkciou,
ktoré obcas nosili herci na tvarach odkazujuc tak
na antické masky. Herectvo oboch protagonistov je
v sulade s Brutovského textom - civilné, prosté, nic
nepredstierajuce. Othova a Konas vytvorili na scé-
ne zohrané duo, dostato¢ne kontrastné, v niecom
zaroven jednotné, pracujuce s podobnou mierou
hereckej irdnie. Zvlast vyraznym elementom je
dramatickd hudba, ktoru si vyberal autor/rezisér na
mieru. Na scéne je okrem protagonistov cely ¢as aj
vytvarnik Juraj Poliak. Okrem toho, Ze svojim filo-
zofickym vzhladom vhodne zapada do antiky, zo
sadrovych kuskov sklada nieco ako masku tragédie
Ci usta pravdy. Inscenatori vlozili do tejto,,Bocca
della Verita” svoju ruku a Usta sa nezatvorili. Je to
dokaz, ze sa im podarilo povedat nejaku Zivotnu
pravdu?

Prinajmensom sa da skonstatovat, Ze si na seba
nezobrali vacsie ,susto”, aké mohol takyto komorny
tvar uniest, vdaka za ustrazenie miery urcite patri aj
dramaturgovi Mirovi Dachovi. Brutovsky sa nehral
na znalca zenskych stdc, hovoril velmi trefne skor

o toxickej maskulinite, ktora nici aj dnednu spo-
lo¢nost. V inscendcii sa netrhali kulisy ani netiekla
divadelna krv, tvorcovia netrapili neucelne emdcie
divakov. Na okraji zostala samotna téma incestu,
Ustredna pre tuto postavu, i exemplarne potresta-
nie tohto najvacsieho z moznych tabu.V dobrom

zmysle islo o inteligentné (s porozumenim a bez
divadelného afektu) Citanie starého pribehu o nasi-
li, ktoré znova a zas vstupuje do nasich zivotov, so
vsuvkami, poznamkami pod Ciarou aj s dokresleny-
mi obrazkami.

Takze uz len jediny spoiler na zaver: je to fakt dobré.
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CAJKA
DIVADLO Z PASAZE
BANSKA BYSTRICA

autorka recenzie: Diana Pavlackova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
24.6.2023 v Martine

Krdel'tvoria jednotlivci

Divadlo z Pasaze uz niekolko rokov dokazuje, zZe ich
tvorba nie je len arteterapiou pre hercov a herec¢ky
suboru, no je natolko kvalitna, Ze dokaze konkuro-
vat aj velkym kamennym divadlam ¢i inym ne-
marginalizovanym profesionalnym zoskupeniam.
Potvrdzuje to aj fakt, ze tvorba divadla bola v po-
slednych rokoch zaradena do programov nasich
najvacsich divadelnych festivalov, Dotyky a spoje-
nia nevynimajuc.

Divadlo sa rozhodlo opatovne spolupracovat s rezi-
sérkou Monikou Kovacovou a vytvarni¢kou Ilvanou
Mackovou. Komplementarnost poetiky tychto
tvorkyn a $pecifik suboru Divadla z Pasaze potvrdi-
la uz ich predosla uspesna spolupraca na inscendcii
Norma (ktora bola v roku 2020 otvaracim pred-
stavenim festivalu Divadelna Nitra). Ich najnovsie
spolo¢né dielo, inscenacia Cajka, rovnako kvalitne
nadvazuje na tuto spolupracu.

Hlavnym pozitivnym atribitom inscenacie je, ze
Kovacova vedie herecky subor k prejaveniu vlast-
ného ja. Na javisku dava priestor hercovi a he-
re¢kam vyjadrit svoje vlastné pocity, sny, tuzby,
strachy, a to tak, Ze autentické vypovede synteticky
zapdja do celkového javiskového tvaru. Vietky tieto
atributy sa spajaju v dielo, ktoré svojou cistotou

a ludskostou ilustruje fudsku tuzbu niekam patrit,
no zaroven si uchovat svoju jedine¢nost a slobodu.

Kovacovej koncepcia je postavena primarne na
poetickych, symbolickych obrazoch, ktoré zarover
jasne komunikuju zakladné témy. V pripade tejto
inscenacie su to témy inakosti, samoty, tuzby po
slobode i prijati, ¢i odvahe vystupit, odlisit sa od
davu. Tentoraz siahli aj po prozaickej predlohe,
ktora tematicky a pribehovo oramcovala zakladné
témy inscenacie. Vybrali si novelu Richarda Bacha
Cajka Jonathan Livingston, ktorej hlavné témy su
osobnostne blizke aj hercom a here¢kam suboru,
symbolické a metaforické obrazy zase poetike Mo-
niky Kovacovej. Symbolicky dej novely viak priamo
nedramatizuju, skor sa nim indpiruju, vyuZzivaju ho
ako namet pre vyjadrenie vlastnych vypovedi cez
pribeh ¢ajok.

Herec a herecky vo svojich autentickych vypove-
diach hovoria primarne o svojich snoch a tuzbach,
no i zdielaju svoje fantazijné uvazovanie. Kazdy do-
stava pomerne rovnocenny priestor, pricom fyzické
konanie ¢i spdsob vypovede je prispdsobeny ich
osobnostiam i moznostiam. Vdaka tomu vidime,

-----

rad rozprava o svojich myslienkach. Vietko je to
vsak harmonicky rezijne poskladané do kompakt-
ného inscenacného celku. Z méjho pohladu robia
prave tieto aspekty toto dielo vynimocnym.

Inscenacia je formalne rozdelend na viacero ob-
razov. Hlavné slovo ma reprodukovany hlas (Juraj
Smutny), ktory nas vedie pribehom ¢ajky odlisuju-
cej sa od svojho kfdla, no je i ponaskou na biblicky
pribeh stvorenia sveta.V tomto pripade ide o stvo-
renie osobitého univerza tvorivého timu priamo na
scéne. Vypovedna je hned prva ¢ast — vznik mora,
ktora je tu koncipovana ako recept. Zatial ¢o jeden
z hercov hovori do mikrofénu krok po kroku navod
na vytvorenie mora, herecky tieto kroky aj pria-
mo na scéne demonstruju — do akvarii nalievaju
vodu, sypu sol, ukladaju kamene a musle, na zaver
aj,,Sum’, ktory vznika vdaka Sumivym tabletam.
Exaktné, Ciselné delenie scén je pravdepodobne
velmi ndpomocné pre herecky subor, aby sa lah3ie
zorientoval v diani na javisku, no zaroven je do pri-
behu a diania na scéne vnesené Uplne nenasilne.

Pribeh zaznievajuci z reproduktorov herec a he-
recky na scéne ilustruju pomocou pohybu a prace
s objektom. Nejde vsak o prvoplanovu ilustraciu,
skor dotvorenie slova pomocou poetickych obra-
zov vznikajucich na scéne v realnom ¢ase vdaka
hereckej praci. Pracuju napriklad s objektmi, ktoré
pozostavaju z kovového ohybného tela a peria
(objekt pripomina prerobenu stolnd lampu s viace-
rymi kibmi). Tieto objekty vyuzivaju na stvarnenie
cajok - ¢i uz ich animovanim alebo napriklad aj

tienohrou. Vsetko dianie sa odohrava na bielom
baletizole a s jednoduchym, no domyselnym sve-
telnym dizajnom. Vznikaju jednoduché, ale velmi
vypovedné obrazy vystihujuce podstatu komuni-
kovanych tém.

Kovacovej sa podarilo na scéne vytvorit mnozstvo
krehkych obrazov dotykajucich sa az akejsi univer-
zalnej ludskej podstaty. Pocity a tuzby hereckého
suboru vo svojej podstate zdielame vsetci a pro-
strednictvom pohybu a prace s objektmi su od-
komunikované ako uplne zakladné ,clovecenské”
témy. Oznacenia neurodiverzitni a neuronormativ-
ni sa vdaka tomu stieraju a nase svety sa stretavaju
pri tom, ze sme vsetci ludia tuziaci po laske, slobo-
de, ktori chcu byt samymi sebou a prijati.
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TI DRUHI
OFFLINE

autorka recenzie: Alexandra Rychtarcikova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
24.6.2023 v Martine

Chraneni/uvazneni v ,antisenzorickej” vani

Michaela Zakutanska preukazala vo svojom texte
Ti druhi opat svoj zaujem o intertextualne, inter-
pretacne otvorené a najma viacvrstvové textové
libreto, pIné ironizujuceho humoru a odkazov na
najroznejsie spolocensko-politické fenomény, kto-
ré reflektuje v tomto pripade aj cez prizmu antickej
filozofie. Spomenme viac ¢i menej jasné odkazy na
viaceré Platonove Dialégy, ako aj mytus o prvych
ludoch, ktori mali $tyri nohy, Styri ruky a dve hlavy.
Pre ich silu ich bohovia rozdelili na dve polovice,
aby boli slabsi a viac manipulovatelni. To bolo
indpirativne, zda sa, aj pre choreograficko-rezijny
kla¢ tvorivého dua Jozef Vlk a Stanislava Vlcekova.

Clovek sa v tejto inscenécii stava objektom, stro-
jom. Tvorcovia aj vdaka sugestivnej hudobnej
kompozicii Jozefa Vlka vytvorili uz od zaciatku
inscenacie prechod z akéhosi abstraktného sveta
prvobohov do akoze konkrétnejSieho sveta kor-
poratu, v ktorom ¢lovek nestraca len sukromie,
ale aj samého seba. Akoby sa ludské subjektivno
potlacilo na minimum. Aj ked performeri hovoria
o sebe ako o postavach - Lenka Barilikova ako

hypnotizérka a Kamil Mikulcik ako basnik - su skor
komentatormi ¢i rozprava¢mi fragmentarneho pri-
behu s reportaznymi prvkami, v ktorom zastupuju
viaceré bezmenné postavy. Objektivizacii cloveka
napomaha aj univerzalny a bezpohlavny kostym
oboch performerov - biele kosele a ¢ierne noha-
vice - ktory podporuje celkové vyznenie, Ze dvaja
performeri a na scéne pritomna velka vana plna
vody a dva mikrofény, su len galerijnym nasviete-
nym objektom ¢i inStalaciou na ¢iernom pozadi.

V scénickom ndvrhu Jana Ptacina, ako aj v rezijnom
koncepte Jozefa Vlka tak rezonuje minimalizmus,
ktory lahodi divackemu oku svojou ¢istotou, ¢im
ho este viac podnecuje k asociativnosti a vnutorné-
mu ponoru do mnozstva naznacenych tém a bez-
nadejnych pocitov dneska. Ponara sa rovnako ako
performeri vo vani.

Uz v zakladnom ramci textu sa hovori o vstupe ¢lo-
veka-tvora do akejsi pocitacovej hry, do projekto-
vaného sveta, ktory je jednym z moznych ¢i virtu-
alnou az matrixovou ,realitou” (ku ktorej nas vedie
aj obraz ponoreného tela v schranke naplnenej
vodou) alebo jednoducho procedurou vodoliecby,
pri ktorej je ¢lovek chraneny/zbaveny vietkych
vhemov v ,antisenzorickej” vani. Ide o vhlad do
chorého sveta produkcie zisku a,Stastia“, ovladané-
ho vy33imi autoritami, ktoré nam asociuju orwel-
lovského ,bigbrothera”. Akokolvek fiktivny a umely
sa tento svet zda, jeho desivost je redlna a v sucas-
nosti uz spritomnena.

Zvolena forma podporuje v obsahu naznacenu
dystopickost ludského udelu (nielen) v 21. storodi.
Hoci sa viacndsobne spomenie téma pandémie co-
vidu-19 a ,lakavého” sveta korporatov, ¢im sa text

casovo urcuje, pocity, ktoré vyvolava, su ¢asovo
prenositelné. Punc nad¢asovosti a jej absurdného
vyznenia podporuju scény s naznacenym inklino-
vanim k dezinformacidm a konspiracnym teériam,
Co je tiez také nase, slovenské.

V choreografii Stanislavy Vicekovej je naznacena
mechanizacia a objektivizacia ¢loveka. Absolutne
bravurne pracuje s pohybovym materidlom perfor-
merka Lenka Barilikova. Pohybovy prejav Kamila
Mikulcika je pre stelesnenie vysledného pocitu ¢lo-
veka pod tlakom najréznejsich vplyvov dostacuju-
ci, ale stoji oproti jeho hereckej partnerke v Gzadi.
Okrem pohybovej zlozky ukazali performeri svoju
remeselnu zru¢nost aj v stylizovanom hereckom
vyraze a speve.V interpretovani piesne s refrénom
stelevision - tell a vision” sa Barilikova meni az

na akusi démonicku bytost, ¢o podporuje pracou

s vlastnym telom aj hlasom. Skladba tak vyznieva
ako uspavanka, po ktorej sa viak obet uz nemusi
prebudit. Mikul¢ikova piesen o dusi vyznieva, nao-
pak, jemne pateticky. Je vSak mozné, Ze patetizmus
sposobuje tenka hranica medzi tym, ¢o autorka
textu ako aj performeri myslia,vazne” a ¢o je iro-
nizovanim ,velkosti” daného problému a pocitu.
Pricom som mala pocit, Ze sa tato nejednoznacnost
v inscenacii objavuje na viacerych miestach.

Zakutanskej je blizka ironia a hyperbola, vdaka kto-
rej reflektuje ludsku primitivnost - aj v zmysle pu-
dovej prirodzenosti a hluposti — az ad absurdum.

V tomto kontexte treba spomenut scénu, ktoru
uvadza performerka Barilikova ako ,informaénu
vojnu’, pritomnu v su¢asnom svete. Ta sa prehupne
do pomenovdavania strachov oboch performerov,
pricom obaja performeri sedia vo vani. Ked hovori

jeden, druhy ma hlavu ponorenu vo vode. Priklady
veci, z ktorych maju strach, vyvolavaju zmiesané
pocity. Prvym je urcite neprijemnost vdaka zosob-
neniu klaustrofébie tym, Ze su performeri ponoreni
vo vode. Dal3imi su irénia a komika, pretoze medzi
vymenovanymi vecami zazneju aj také, z ktorych
strach mat netreba, ¢im prezradzaju plytkost lud-
ského prezivania, upinajuceho sa k materialnym
statkom. Niektoré veci zo zoznamu v3ak p6sobia
pateticky alebo su na hranici az moralizatorskej
otazky, ¢i skutocCne toto je pre ¢loveka dolezité
natolko - pricom autorka vo svojej typickej ironii
jasne tvrdi, ze nie je — aby sa bal, Ze to strati. Prikla-
dom velmi ironizovanej scény je aj dozadovanie sa
performerov univerzalnej odpovede, ,¢i to dopad-
ne dobre”. Odvoldvaju sa na,okno Sepotania” ako
na proroka ¢i sudi¢ku. Odpoved vsak dodnes nepri-
Sla.,Tie velké” otazky nds neprestavaju prevysovat.

Vo vysledku sa inscendcia len tazko raciondlne
uchopuje, pretoze je skér tokom myslienok, zvlast-
ne do seba narazajucich a tiez vzajomne sa pre-
linajucich az symbolickych obrazov. Ostava z nej
skor neprijemny pocit, a to o to viac, ze tvorcovia
cez roztrieStenost impulzov - pritomnych uz v tex-
te — zhmotnili komplexny a univerzalny pocit Uz-
kosti, ale aj viery v naplnenie zakladnych ludskych
potrieb ako Stastie a laska. Je to inscenacia o nas
vietkych na osi zivot — smrt. (Potencidlnou nadejou
je nadychnutie sa ¢i az znovuzrodenie performerov
z,plodovej” vody vo vani tesne predtym, ako sa
,navzdy” zhasne. Nadej ostava realna aspor dovte-
dy, kym bude ¢lovek stale ,tvorom” - niecim, ¢o je
Zivé a o potrebuje Zit.)



FESTIVALOVE RECENZIE
PROGRAM PRE MLADE PUBLIKUM

LUDUS - STANO A ZLA NOHA

BBD - ZAPiISANY SPOLOK SLOVENSKYCH A CESKYCH BABKAROV
UVADZA: ZBOJNIK A GASPARKO

BDZ - A AKO ANTARKTIDA

NOVE DIVADLO - O NIC NEJDE

BDNR - VELKA CESTA




FESTIVALOVA RECENZIA - PROGRAM PRE MLADE PUBLIKUM

STANO A ZLA NOHA
DIVADLO LUDUS

autorka recenzie: Alexandra Rychtarcikova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
20. 6.2023 v Martine

Ked'divadlo dodava silu premenit vlastné limity
na superschopnosti

V sucasnosti rezonuje v spolo¢nosti stale vacsia
potreba podporit jednotlivcoy, ktori sa vyrovnava-
ju s osobnymi psychickymi ¢i fyzickymi traumami.
Je nevyhnutné, aby sa tato potreba reflektovala aj
v divadle, a to obzvlast v divadle pre mladé publi-
kum. Tinedzeri su totizto zasiahnuti najréznejsimi
stigmami a pocitmi vylucenia ¢asto ovela viac nez
dospeli.

Inscenacia Stano a Zld noha vychadza z komiksu
polského autora Tomasza,Spella” Grzadzielu. V ré-
Zii Julie Razusovej rozkryva pribeh chlapca Stana
(Matej Babej) s hendikepom. Stanov problém

— chord noha - je zhmotneny v samostatnej po-
stave Zlej nohy (Peter Brajercik), ktora je Stanovou
neoddelitelnou sucastou. Hoci pre riu Stano trpi,

v pribehu sa prenho stava alter egom ¢i , partdkom’
- jednak ho podpichuje a robi si z neho srandu, za-
roven mu aj pomaha a radi, v niektorych momen-
toch akoby nahradzala absentujiceho otca alebo
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pracou a Uradmi zatazend matku (Maria Sev¢iko-
va). Stano zase zhadzuje na ZIu nohu vietky svoje
neuspechy. Takto uchopené situacie pridavaju in-
scenacii lahkost. Zaroven treba ocenit, Ze tvorcovia
sa rozhodli nepristupit k prvoplanovému zobraze-
niu Zlej nohy ako slabej ¢i chore;j.

Dominantou scény, ktorej autorkou je Markéta Pla-
ch3, je naklonena plocha oranzovej farby, na ktorej
je umiestnenych mnoho parov bielych tenisiek.

Tie vytvaraju pomyselnu Stvorcovu siet. Postavy
pomedzi ne po cely ¢as kluckuju, udrzuju balans,
¢o zvyraziuje aj naliehavost tejto témy. Zvoleny
inscenacny klu¢ je minimalisticky, herci pracuju
najma s topankami a papiermi. Kym topanky su
zastupné objekty pre hravé zobrazenie Stanovych
,dobrodruzstiev’, papiere sa tykaju najma sveta
jeho mamy, ktora ,bojuje so systémom”. Pohyb po-
stav po scéne moze asociovat aj pocitacovu hru, ¢o
podporuje aj zvolena, klikajuca” digitalna hudba
Martina Husovského. Vo formalnej stranke najde-
me aj inSpiracie komiksovym principom. Scéna sa
¢leni na pomyselné policka, ktorymi Stano a jeho
mama v pribehu postupuju ako postavy superhrdi-
nov. Komiksovost kopiruje aj jednoduchy svetelny
dizajn a videomapping Mateja Cernusaka, ktory
vizualne spestruje Stanove rozpravkovo dofarbené
predstavy o svete. Stanova mama sa pri jemne, ale
trefne naznacenej neprajnej byrokracii stava super-
hrdinkou v pozicii matky samozivitelky fyzicky zne-
vyhodneného dietata. Matka spifa obe rodi¢ovské
roly - ma panske kostymové nohavice a sako a tiez
kvetinové Saty.

Akokolvek ide o stéle nevyriesitelny spolocensky
fenomén — nelspesné zhananie finan¢nej podpory
¢i vyradovanie znevyhodnenych na okraj spoloc-
nosti — inscendcia problémy pomenuva s nadhla-
dom, je ich komentarom na jednom konkrétnom
priklade. Aj ked neponuka riesenie, je plna optimiz-
mu a nadeje, Ze skor Ci neskor sa vietky problémy
vyriesSia. Ako dramaturgicky aj pocitovo trochu
zbytocny sa javi posledny vystup, ked'sa postavy
mamy a Stana postavia mimo Sikminy — Stano vy-
stupil z vyfabulovaného utociska do skuto¢ného
sveta a po amputovani Zlej nohy sa stal,,obycaj-
nym”“ chlapcom. Obyc¢ajnost a,normalnost” sa v in-
scendcii tiez tematizuje, a to hlavne v scéne, ked'
Peter Brajercik vstupi do priestoru hladiska a po-
menuva mozné odlidnosti jednotlivych divakov,
ktoré by vo vysledku mohli byt — ale nie su! - tiez
+hendikepom”.

Tvorcovia spristupnuju prezivanie malého chlapca,
ktory si uvedomuje svoj hendikep aj inakost, ale

aj tak — nastastie - riesi,bezné veci’, ktoré nalezia
jeho veku, napriklad aj sexualitu. Psychoterapeu-
tickd a inkluzivna ambicia predlohy aj inscendcie je
citelnd a citlivo sprostredkovana. Najma vdaka hu-
moru, ktory problém nezmensuje, ale zovsednuje
pre jeho lahsie stravenie kymkolvek, kto sa ocitol
alebo mohol ocitnut v rovnakej situdcii. Inscenacia
ma jasné a povzbudivé posolstvo (nielen) pre det-
ské publikum - o vnutornej sile prekonat prekazky,
ako aj vlastné nedostatky. Co sa tyka konkrétneho
uvedenia na festivale Dotyky a spojenia, bolo jas-
né, Ze mladé publikum Stanovi rozumie a vie sa s
nim aj stotoznit.
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ZAPISANY SPOLOK
SLOVENSKYCH A CESKYCH
BABKAROV UVADZA:
ZBOJNIK A GASPARKO
BRATISLAVSKE

BABKOVE DIVADLO

A DIVADLO DRAK

HRADEC KRALOVE

autorka recenzie: Daria Fojtikova Fehérova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
21.6.2023 v Martine

Zapisany spolok slovenskych a ¢eskych babka-
rov uvadza: Zbojnik a Gasparko

Ako inak oslavit rozdelenie spolo¢nej republiky nez
spolo¢nou pracou? Divadlo Drak Hradec Kralové

a Bratislavské babkové divadlo sa pokusili spojit
tvorcoy, interpretov aj dve protichodné postavicky,
ktoré stelesniuju typické vlastnosti Slovakov

a Cechov, Zbojnika a Gasparka. Vznikla inscenacia
ur¢end najma dospelym, ale s primeranou pripra-
vou o Ceskoslovenskych dejinach a narodnych ste-
reotypoch méze byt uréena aj nastrocnym. Mladsi
sa zabavia na rozpravkovych elementoch

a jednoduchych vtipoch, no gro inscenacie spociva
v ironizovani, ktoré si uzije len divak, ktory uz po-
zna suvislosti.

Inscenacia bezi v dvoch planoch. Prvy je babkova
hra o tom, ako sa Cesky Gasparko skamaratil so slo-
venskym zbojnikom Janosikom, zradil ho, takmer
ich obesili, utiekli do Ciech, Janosik sa zamiloval

a zachranil princeznu, Gasparko zachranil Janosika
a vietci by mohli Zit $tastne, keby nebolo druhej in-
scenacnej roviny. Tou je spolupraca dvoch babko-
vych divadiel, ¢eského a slovenského. Ta nejde tak
hladko ako vztah medzi babkami. Kym dochadza

k prestavbe babkovej scény, medzi slovenskymi

a ¢eskymi hercami dochadza k interakciam. Po-
stupne sa ukaze, Ze navzdjom neznesu svoje hyper-
bolizované narodné vlastnosti, Cesky turisticky hu-
mor a slovenské romantické hrdinstvo. Konflikt sa
moze skoncit len ukoncenim vzajomnej spoluprace
a rozdelenim hudobnych nastrojov, rekvizit, kosty-
mov, babok a nasilnym prerezanim kulis v pomere
2:1-samozrejme, Cesi si odnesu vacsi kus scény.
A hoci ide o skrz-naskrz ironizujlcu inscendciu, za-
verecny rozkol medzi slovenskymi a ceskymi herca-
mi a nemilosrdné pragmatické delenie spolo¢ného
majetku predsa len zamrazi a aj zamrzi.

V tejto inscendcii nejde o dynamické nahanacky
alebo bitky. Rozpravanie je pokojné, obe posta-
vicky dostanu svoj ¢as na to, aby sa predstavili.
Gasparko ako cesky ,vtipalek” ma ku vietkému ko-
mentar, kazdu vetu aj akciu dokdze zlahcit, a vdaka
tomu sa mu podari zachranit sa aj zo Zivot ohrozu-

jucej situacie, ked'ich s Janosikom chcu obesit. Na
druhej strane Janosik ako pravy romanticky hrdina
deklamuje basne slovenskych romantikov a za
svoje presvedcCenie je ochotny aj polozit Zivot. Ich
spolo¢né interakcie a porovnavanie vztahu

k rovhakym podnetom je zdrojom komiky, napri-
klad ked'slovenski zbojnici odvazne preskakuju
vatru, Gasparko si radSej opecie Spekdacik a ohen
zahasi prudom mocu. Medzi najvtipnejsie situacie
patri cesta zo Slovenska do Ciech, ked'sa tmavé
nehostinné slovenské pohoria znazornené na zad-
nom horizonte vymenia za veselu krajinku v Style
Josefa Ladu.

Rozpravanie je pomalsie, ale vietko v hom ma svo-
je miesto, vtipy sedia a maju pointu. Pribeh nie je
kruty, no nie je ani laskavy. Hovori o tom, Ze nasa
spolupraca méze fungovat akokolvek dobre, ale
ked' nebudeme ochotni sa po¢uvat a azda aj trochu
tolerovat svoje nedostatky, napokon sa vzdy rozi-
deme.
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A AKO ANTARKTIDA
BABKOVE DIVADLO ZILINA

autor recenzie: Marek Godovic
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
22.6.2023 v Martine

Antarktida od A po Z

Tvorba pre deti, vratane tej divadelnej, sa ¢asto
odvija od dobrodruznych vyprav do neznamych
exotickych kon¢in, na vzdialené planéty, do ma-
gickych priestorov. V3etky tieto atributy ma v sebe
aj tajuplny kontinent Antarktida. A prave nim sa
in$pirovali tvorcovia z BAbkového divadla Zilina vo
svojej inscenacii A ako Antarktida.

Autor scendra a rezisér Jakub Maksymov zozna-
muje malych divakov a divacky (odporucany vek
je od sedem rokov), ale aj dospelych s neznamou
krajinou prostriedkami cestopisného alebo pri-
rodopisného dokumentu. Vystupuju v hom Styri
polarne vyskumnicky (Anna Homolka-Citbajova,
Barbora Juri¢ckova, Miroslava Mravcova, Bibiana Ta-
rasovi¢ova), ktoré sa snazia realizovat svoj vyskum
v drsnych Zivotnych podmienkach. Ich kazdodenny
Zivot i antarktické objavy rdmcuje hlas komentato-
ra, ktory vecne encyklopedicky vysvetluje, ¢o sa na
javisku deje.

Inscenatori vyuzili prvky live (puppet) cinema,
ktorymi dokazu v okamihu preniest divakov do
roznych prostredi Antarktidy, vytvorit dobrodruznu
atmosféru Amundsenovej expedicie, zaznamenat
intimnu scénu odovzdavania vajicka od samicky
tucniaka k samcekovi Ci prvy nesmely skok mla-
dého tuc¢niaka do oceana. Pritomnost digitalnej
techniky na scéne aj jej obsluhovanie hereckami
nahravalo faktu, Ze predstavuju vyskumnicky za-
znamenavajuce javy, ktoré vidia. Komické situdcie,
ako kriesenie zamrznutej kolegyne ¢i prichod oca-
kavaného balika s ¢ajom a Salkami, striedaju scény
s miniaturnymi babkami. To vietko zdynamizované
striedanim encyklopedickych hesiel, vdaka ktorym
stale viac spozndvame redlie Zivota za polarnym
kruhom. Od samotnej Antarktidy a jej obyvatelov,
cez expediciu, ocedn az po polarnu zZiaru. Ta sa po-
stara o svetelné findle, ktoré takmer rozpravkovo
uzatvori cestopisnu encyklopédiu. Deti spoznavaju
zname i celkom nezname fakty cez hravé a napadi-
té inscenacné formy.

S prekvapenim pre niektorych (v sale zaznel obdiv-
ny povzdych) sa dozvedame, Ze o vaji¢ko tu¢niaka
sa stard samcek niekolko dni odovzdane ¢akajuci
na samicku, ktora odisla na lov. K tomu hned ko-
mentar, tak (ne)podobny aj ludskému svetu: Co
zaziva pri tomto ¢akani samcek? Odpoved: Neisto-
tu, nadej, nepohodu, nudu, ni¢ alebo nevieme. Po-
dobnych vtipnych odbociek do vnutorného sveta
obyvatelov Antarktidy je v inscendcii viacero.

Scénografia a babky Olgy Ziebinskej vytvaraju svoj-
bytny svet. Herecky si vystacia s poschodovou pos-

telou podobnou posteliam v mnohych detskych iz-
bach, chladnic¢kou ¢i objemnym balikom. Predmety
sa pred objektivom kamery stanu suicastou novych
prostredi: oceanom, v ktorom plava s rybou boju-
juci tulen ¢i snehovou planinou, po ktorej putuju
miniaturne postavicky polarnikov alebo tucnia-
kov. Délezitu rovinu vytvéra nielen atmosféricka,
ale s hereckou akciou priamo prepojena hudba ¢i
zvuky (Lazar Novkov). Tie sa s obrazom a hereckou
takmer dokonale prepojili v scéne, ked' vyskumni¢-
ka sedi na posteli za platnom, na ktorom je fotogra-
fia Amundsena. Prechadza sa hereckinymi nohami
po snehovej plani, pricom zneju charakteristické
zvuky pre ten ¢i onen druh snehu.

Inscenacia A ako Antarktida nevytvara dramaticky
ramec celistvého pribehu, ale retazec suvislosti,
ktoré divaci mozu pozorovat a spracovat do ima-
ginativneho a plastického obrazu. Obrazu o tajupl-
nom, drsnom, ale aj prekvapivo zivom kontinente,
na ktorom vztah medzi ¢lovekom a prirodou zostal
stale eSte zachovany vo forme obdivu a reSpektu.
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O NIC NEJDE
NOVE DIVADLO

autorka recenzie: lvana Topitkalova
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
23.6.2023 v Martine

Ludskost v ¢ase Instagramu

Inscenacia O ni¢ nejde nitrianskeho Nového divadla
v rézii Silvie Vollmannovej je reakciou na sucasny
stav spolocnosti a vyzvou k aktivizacii jednotlivca.
Dielo je interaktivne, zabavné. Vizualne aj svojou
povahou Cerpa z formatu televiznej show. Hercom
sa otvaraju moznosti improvizacie, kedze viacero
hereckych akcii sa priamo odvija od rozhodnutia
divakov prostrednictvom ich hlasovania na Instag-
rame. Inscendcia je ur¢end najma mladsiemu pub-
liku. Ide o formu nabadania k politickej angazova-
nosti, obc¢ianskej aktivite, no najviac zo vietkého
ku kritickému mysleniu. Aj napriek tomu, ze insce-
nacia ma svoj politicky kompas jasne nasmerovany
dolava, nepodsuva nazory ani nevnucuje presved-
¢enia. Hlasa toleranciu, spolupatri¢nost a navrat

k ¢loveku. Podnecuje mladého divaka k vlastnému
uvazovaniu. Ddva mu priamu moznost vytvorit si
nazor na zaklade zobrazenia situacii z viacerych uh-
lov pohladu, ich rekonstrukcie ¢i réznych variacii.

Inscenacia pozostava z niekolkych hier.V prvej
rozhoduju divaci svojim hlasovanim o tom, ktora

postava bude hrat konkrétnu osobnost, medzi
inymi Donalda Trumpa, Andrewa Tatea ¢i Gretu
Thunberg. Herci si tak vystriedali niekolko dialo-
gov di situacii, ktoré sa na internete okamzite stali
fenoménmi. Nasledne si postavy zahrali postreho-
vu hru,vsetko najhorsie”. Kto mal loptu v rukach,
musel vyslovit najhorsie kli$é, ktoré mu napadlo

na danu tému - bola nou LGBTIQ+. Tato problema-
tika sa na javisku objavila najviac. Herci napriklad
rekonstruovali situaciu, ktora bola medializovana

— homosexualny par Celil nadavkam a bol vyzvany
na odchod z reStauracie len kvoli svojej sexualnej
orientdcii. V inscendcii bola situacia obratena naru-
by prostrednictvom hry, v ktorej, byt hetero nie je
normalne”. Prave tym tvorcovia dosiahli absurditu
a jasne dali najavo, Ze sexualna orientacia by v Ziad-
nom pripade nemala byt determinantom toho, ako
sa k ¢loveku spravame. V zavere inscenacie zaznie
najsilnejsi apel na sudrznost a spolupatri¢nost bez
ohladu na akukolvek rodovu ¢i rasovu prislusnost.

O nic nejde nie je vyzvou k velkym hrdinskym ¢i-
nom, ale k malym a konzistentnym krokom, ktoré
menia nasu spolocnost k lepsiemu. Vola po kritic-
kom mysleni, budovani vlastnych, podlozenych
nazorov. A najma, je pripomienkou ludskosti.

VELKA CESTA
BABKOVE DIVADLO
NA RAZCESTI
BANSKA BYSTRICA

autorka recenzie: Zuzana Uli¢ianska
predstavenie na festivale Dotyky a spojenia:
24.6.2023 v Martine

Podtitul inscenacie Velkd cesta znie ,,Dobrodruzné
putovanie dvoch malych hrdinov pre deti od 2,5
roka”. Robit akékolvek divadlo pre deti takého utle-
ho veku je samo osebe dobrodruznou vypravou,

a to bystrické Babkové divadlo na Razcesti robi
Specialne produkcie este aj pre deti od desiatich
mesiacov. BeZzné predstavenie tohto titulu na do-
macej scéne prebieha zrejme v ovela komornejsich
podmienkach, ako sa mu dostalo v rdmci festivalu
na scéne Studia SKD. Navyse, predstavenie, ktoré
som videla, navstivili skor starSie deti, pre ktoré bol
pribeh privelmi zjednoduseny.

Rozdelenie na divakov a do inscenacie nejakym
sp6sobom zapojenych ,,nedivakov” bolo sice aj

v Martine zmiernené radmi vankusov pre najmen-
Sich, ale aj tak sa cela inscendcia trochu stracala

v Casopriestore, ¢im najviac utrpelo hovorené slo-
vo. Scendr vyuzival basne Lubomira Feldeka, Kristy
Bendovej a Daniela Heviera, zanikali vsak v silnejsie

nastavenej nekompromisne dzezovej podkladove;j
hudbe Filipa Homolu, ktory si urcite povedal, Ze raz
treba s naro¢nou hudbou zacat, a lepsie skoér ako
neskor.

Inscendcia je pilotnym projektom pre deti so zrako-
vym a sluchovym znevyhodnenim, o je absolutne
chvalyhodné a potrebné aj pre ,zvyhodnenu” Cast
publika, pre jej uvedomenie si, ze schopnost pocut
Ci vidiet nie je az taka samozrejmost pre vietkych.
Do pripravy boli zapojeni aj arteterapeut a $pecidlna
pedagogicka, ¢ast textov bola timocena do po-
sunkovej reci, predpokladam, Ze pri inej skladbe
publika by boli niektori mali divaci viac osloveni na
zdielanie haptickych zazitkov, ako tomu bolo

v Martine. Aj v samotnom pribehu bol zd6érazneny
motiv odlisnosti fyzickych schopnosti zvieracich hr-
dinov, nutnost pomahat si, pockat sa, ked' niekto si-
tuaciu nezvlada prekonat, byt trpezlivy a solidarny.

Zjavne preto si autorka a rezisérka Michaela Ho-
molova vybrala ako protagonistov také odlisné
,0sobnosti’, plcha a Zabu. Nie zeby Instagram,

ale aj tradi¢né rozpravkové pribehy, neboli pIné
zvlastnych zvieracich priatelstiev, vtomto pripade
sa viak postavicky nepodarilo dat na jednu uroven
ani vo vizualnej Stylizacii, ani v technolégii vodenia,
a tak cely ¢as p6sobili akoby z iného sveta. Prav-
depodobne bol za tym vytvarny zamer vnimat ich
ako ozdobné figurky na zahrade. Ich charaktery sa
vsak nedali jasne odcitat, konflikty, ktorym celili,
boli skor mechanické. Jednoduchy pribeh o ceste
cez prekazky (plot, jazero, dazd, ¢ihajuci bocian,



ktory nakoniec sdm vyzadoval pomoc) by mozno aj
pre tie najmensie deti mohol byt viac vygradovany,
premysleny, ¢o je v3ak pri divadle vyuzivajucom
skoér poéziu zrejme nesplnitelna poziadavka.

Scéna Hzu BazZanta posobila nesmierne sympatic-
ky, zaviedla nas akoby do komory na chalupe ¢i

u starej mamy. U¢elnym prvkom bola aj mini,to¢-
na“, na ktorej sa simuloval pohyb ¢i vyuzitie moz-
nosti,tienového” divadla, ktoré organicky vycha-
dzalo z prvkov scény. Adekvatne boli aj kostymy
troch hereciek. Ocenujem aj to, Ze si inscenatori vy-
brali pre svoj pribeh jesen a zimu, teda nie az také
populdrne ro¢né obdobia, a ze dokazali s listim,
dazdom ¢i vlo¢kami krasne vytvarne pracovat.

Inscendcia teda celkom urcite detom nepokazila
vkus, verim, ze im dala aj nejaku mieru zvysenej cit-
livosti voci fyzickym odlisnostiam. Ci ich celkom za-
ujala aj samotnym pribehom a hrdinami, to som si
nie celkom ista. Velkd cesta tak nebola az tak hodna
svojho nazvu, zostala skor cestickou. Aj za tu viak
velka vdaka.
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